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Grabado

Por

ARIS, metrépeli del mundo intelectual
y artistico, soberana de la moda, ha-
cedora de famas y prestigios, busca
¥ encuentra en gu eterna ansia de exotismo,
el grabado en madera de los tiempos medio-

evales para ilustrar los libros modernos, los
librcs mas exclusivos, originales y exquis

tos de los grandes autores contemporaneos.

El grabado en madera ha evolucionado
notablemente. Ya no son aquellas estampe-
rias populares de los bucnos tiempos de Epi-
nal, que, en su primitivo procedimiento, rc-
preoducia las batallas de Napoleén en Aus-
terlitz y las Piramides, con aquella ingenui-
dad tan primitiva gue nos hacia pensar en
las viejas estampas pre-rafaelistas.

Hoy, desde Raoul. Dufey, hasta Lorraine,
con Gaugan—el estupendo pintor de los ne-
gros de Tahiti—, el grabado en madera lo
impenen en Europa comc simbolo de distin-
cion artistica en las ilustraciones de los li-
bros, en las pinacotecas y en los museos.

Gaugan en Tahiti fué el primero en desen-
terrar del pasado caballeresco—no de Tahiti
-—este procedimiento de fuerza y de belleza.

Y he ahi que actualmente, Mariani y D'An-
nunzio en Italia, desdefian para sus libros
otras ilustraciones que no sean precisamen-
te de refinados grabados en madera “Champ-
levé ”

Hoy, en México, y
cade “Villa de los

bien califi-
de Coyoacan—

en la muy
Artistas,”

“Prinidad”

tenfa que ser—a la sombra vivificante, sabia
y entusiasta del maestro Ramos Martinez,
Fernando Leal y Jean Charlot, dan a luz
los primeros grabados en madera, que se
hacen en México deniro del mas sabio y ex-
quisito espiritu de la estética moderna.
“Champlevé,” he aqui el procedimiento mas
antiguo del grabado con el espiritu artisti-
co. ¥y moderno mas revolucionario, mas ex-
quisito, dentro del radicalismo de las tlti-
mas orientaciones. Es claro que los acadé-
micos—arafias de ‘“‘atelier’”—torceran el ges-
to aespectivamente frente a estos grabados
incendiarios, y frunciran el cefio del mismo

modo todos aquellos que estén alejados de
las ‘dltimas manifestaciones del arte evolu-

tivo, ¥ aquellos que miran mudos y estaticos

el ‘estancamiento lamentable del pasado, sin
ver,: regocijadamene, esas manifesaciones
“sui-géneris” del grabado en madera, que

tienen el notable prestigio del antiguo proce-
dimiento adunado eon la mas fuerte y vivifi-
cante visién de nuestros tiempos.

Hoy, siglo XX, vivimos el siglo de
sensaciones rapidas, definidas, concretas
todo lo que a artes plasticas se refiera.

Es justamente en nuestros tiempos—ya
tan alejados del romanticismo—cuando el
arte plastico se disgrega de la literatura de
intenci6n, para ser, s6lo y por si solo, arte
desnudo, arte-arte, ajeno a otras ligas de
cendculo 0 de escuela que acusen trasceden-
talismos literarios y poéticos, que hicieron
suspirar, desmayadamente, a los Gltimos ar-
tistas del romanticismo francés.

No, hoy, mas que nunca, el arte se indi-
viduvaliza. ;Qué hay grupos y tendencias?
EstA bien, pero dentro de esos grupos, den-
tro de esas orientaciones y tendencias, li-
bremente se manifiestan las mas disimbolas
individualidades, en toda la heterogeneidad
ae sensaciones y sentimientos a través de
una técnica exclusiva y personal.

Esta definicién de las ‘“maneras’ origina-
Jes de los artistas.de hoy, que se convierten
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“La gatia de Santa Anita”

nuevas—Ila-
mas claros no se
sinc hasta después
produccién. Precisemos

v embarcan hacia las escuelas
mémoslas asi para ser
acenttian definitivamente
de mucho estudio Yy
mejor:

Cuando aparecié el impresionismo ,los aca-
démicos de Francia que se afiliaron a este
movimiento, hicieron una obra homogénea
influenciados por la misma técnica y la mis-
ma visién del color que tuvieron los inicia
dores. S6lo después, cuando el impresionis-
mo *uvo su natural desarrollo, las individua-
lidades impresionistas se definieron, apar-
tindose de las primeras formas de la es-
cuela.

Hoy

en México el caso es idéntico en lo
que respecta al moderno grabado en ma-
dera. Jean Charlot, un joven pintor fran-
cés de altos vuelos y talento, junto con Fer-
nando Leal—de las mismas cualidades que
“harlot—hacen las primeras pruebas, y es
un poco dificil para el ojo critico, definir
claramente cudles son las obras de Leal y
cudles las de Charloet,
X

Fernando Leal es un joven pintor con toda

la Lkarba; de espiritu un-poco avejentado a
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“El1 indio que enflaguecié de amor”
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México

fuerza de filosofias y
literaria que ha leido. En lo Gnico
es €n su arte, que es joven y potente--y
nosotros, sus compaifierns, creemos tambien
en €l con toda nuestra buena voluntad.

Leal usa anteojos hurocraticos y una lacia
v larga barba negra que le da un aspecto
Valle-inclanesco. Su palasbra es tarda, lenta
Y persuasiva, casi sacramental; Eduardo Cas-
tillo, uno de los dibujantes mas fuertes y
Lkonrados de la escuela—me refiero a hon-
radez artistica, pues en lo privado todos lo
son—ha definido graficamente a Leal, den-
tro de sus dibujos psicolégicos y con pala-
bra ir6nica de este modo curioso y regoci-
jado: “De diez santos viejos, Leal, por lo
menos se parece a nueve.”

Fernando Leal es el autor de estos graba-
dos: “El Amigo de la Parranda,” “Trinidad
esta diabé6lico” y “El indio que enflaquecio
de amor.”

Hay en
psicologia
v racional.
de este

la vida
que cree

pesimismos de

estos tres
expresada de un modo

Toda la fuerza de observacion
pintor-grabador estd concisamente
explicada en estos tres grabados.

“KEl indio que enflaqueci6 de amor,” con
la hoca sensual, los ojos cerrados, ojos de
espasmo y de esfinge; esa angulosidad de
las faecciones y del cuello, acusan un des-
gaste moral y fisico muy dificil de lograr
con unas cuantas lineas con unos cuantos

admirable
sintético

tipos una
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“El amigo de la verdad”

plarnos, ya que otros pintores con los recur-
sos amplisimos del color y del claro obscu-
ro no han podido lograr jamas.

“El amigo de la parranda” nos trae una

chusca reminiscencia del *“Cuatezén Beris-
tain.”” Su cara mofletuda, sus narices rojas

con rojo de pulque curado de tuna—Ilos
ojos brillantes y la frente estrecha, nos su-
giere al pelado de pulqueria, decidor, albu-
rero y borrachin, que ha visto pasar por su

medio maloliente, una injuria del roto o la
enagua almidonada y desdeiiosa de una ga-

ta de casa rica

En “Trinidad esta diabolico” hay realmen-
te un gesto de mefistofelismo indio, que no
necesita dcl agnde e intencionado bigotillo
para expresar una mala idea que ha ceruzado

por su frente.
Jean Charlot es mas irénico, mas franceés.
En “La gata de Santa Anita,” vemos una

coqueteria tragica; esa fealdad repulsiva, esa

ausencia completa de belleza es;;iri}ual. de
cariacter étnico, v de interés plastico; esa
gata que no es como ias otras gatas—que

aun conservan la frescura de su juventud—
se enjoya y quiere adornar el desastre de
su fealdad con una guirnalda de amapolas...
;no os parece delicioso?

Y, los que conocemos a Trinidad el jardi-
nero de la Escuela de Coyoacan, los que
le vemos siempre con su paso cansado y su

faz pasiva, admiramos en el grabado de
Chariot, ese acierto con que fué “pescado

nuestro buen amigo “Trinidad el jardinero.”

Leal el mexicano, y Charlot el francés,
preparan la edicién de un album de graba-
dos en madera iluminados a colores por el
procedimiento de “Pochoir” y con cien tipos
nacionales. Sin embargo, de este seguro éxi-
to editorial, ya recordamos que en nuestra
niiiez habiamos visto algo parecido en los
cuentos de a centavo que editaba el sefior
Vanegas Arroyo.
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