2=3(7/8)
2006 SUMAR

BIBLIOTECAPEDAGOGICA
ANI SANDU : Muzeul Pedagogic BPN , I.C. Petrescu” - 5
MARIA DRAGHICI: Exigentele formdrii continue a bibliotecii
scolare lainceput de mileniv - 27

IN MEMORIAM

IOE DUMITRESCU BUSULENGA - 35
GEORGE ANCA: D-nei Zoe Dumitrescu Busulenga - 36
Interviu cu Zoe Dumitrescu Busulenga - 37
Dialog cu Zoe Dumitrescu Busulenga - 42
ALECSANDRU VADUVA - 50
Cu sufletul la gurd - 50
LIA sl ION ANDREITA: Poetul sub perfuzia melancoliei - 52
Dialog intre George Anca si Beti Vaduva - 54
Didlog intre George Anca i George Astales - 72
SORIN STRATILAT: Dreptul la... amintire! - 81
STEFAN BACIU - 92
A Resident of Arcadia - 83
MARLA CHESLER: $tefan Baciu - 85
TONY QUAGLIANO: Stefan Baciu: Walker in the world city
of poetry - 88
JEAN CHARLOT: O aruncatura de ochi peste opera lui Br&ncusi
printr-o varietate de culturi - 20
Pour Mira Baciu - 95
Letter to Dr. Emest Jackson 96
INEDITE
ALECSANDRU VADUVA: Frica - 98 - Panait Istrati squ arta
sinuciderii - 100 - Poeme inedite - 101 - Poeme sub
perfuzii - 104 - L'lle de Sancho Panza - 109
Stupii

STEFAN FLOREA: Conceptul tunicilor de piele s5i implicatiile
acestuia pentru viota moral@ - 118
Omul §i lumea inconjuratoare. Libertate si
Responsakilitate - 1346

PAUL GRIGORIU: Profesorul Petre Garboviceanu

Trivium 2 -3 (7-8) / 2006



JEAN CHARLOT
(fraducere $tefan Baciu)

O aruncdatura de ochi peste opera lui Brancusi
printr-o variatie de culturi

In timpul vietii sale, Brincusi a atras pe rafinati, care au
considerat opera sa atit de alambicati, incit pirea adresati aproape
exclusiv lor. De aceea, amdrdciunea artistului, a crescut, mai ales in
timpul bétrinefii, din cauza acestel grosolane interpretiri false.
Dacié a existat cineva care a vrut si placd mai putin elitei, atunci
acesta a fost el. Opusul lui a fost Picasso, extravertitul care, pe
cind se afla la Roma si se plimba in fata unui decor de balet, pe
neagteptate a pus ména pe o pensuli si o bidinea de zugrav,
transformdnd in citeva clipe pinza intr-un palat, inclinindu-se, ca
orice magician, in fata aplauzelor maestrului de balet si ale
balerinelor. Brancusi a lucrat in singuritate, sau mai exact, s-a
angajat intr-un solitar dialog cu materialul siu, un dialog intre omul
animat §i materia inanimati, fie cd era metal, lemn sau piatri,
dandu-i intotdeauna ultimul cuvént.

Observatiile care urmeazd, nu au pretentia sd descopere
aspecte necunoscute din vasta operd a lui Brincugi. Mai degrabi,
sunt destinate si fie note cronologice care si insemne contactele
mele succesive cu opera lui. Aceste contacte, risipite in timp de
peste saizeci de ani, vor trebui, sper, s arate o cregtere a intelegerii
mele - daci intelepciunea, cum se crede in general, este o tovarisi a
vérstel. Daca aceastd incercare ar fi si dea gres, mai rimine un
aspect afari de comun: tdrile §i culturile contrastante impotriva
cdrora aceste sculpturi si-au schimbat talcul, de cite ori mi-am
schimbat regedinta.

Un prim contact cu Brincusi 1-am avut in Parisul meu natal,
cel pe care mi-a fost dat si-l cunosc inaintea celui dintai rizboi
mondial. Operele expuse sau reproduse erau deja Brincusi clasic,
ldsind in urma lor ucenicia sa, acea semndtura a unui deget infipt

90 Trivium 2 -3 (7-8) / 2006



adinc in lut, invdfatdi de tinadr de la Rodin. Eram un ,rapin”
adolescent, plin de méndrie cum eram cu totii, cu propuneri
ezoterice de cubism si a trAmbitatei descoperiri a lui ,,Art Negre”.

Bréncugi tindea mai degrabd in favoarea sferei, si eu ma
consolam pe mine insumi in ciutarea agteptatelor forme cubice,
infruntdnd cealaltd dilema: Cezanne, ldudat ca un patron de citre
mesterii cubigti, igi plimba universul vizual imprejurul unui mir, ca
un centru solar. ,,Art Negre” era mai usor de detectat in sculpturile
in lemn ale lui Brincusi, marcate incid de instrumente si forme
primare, o apropiere legatd, de-atunci, mai degrabi de arta populard
romana.

Dupi serviciul ca artilerist in rizboi, am plecat si trdiesc in
Mexico, cealalati ,patrie”. Ultimul flux si reflux al revolutiei
deschideau un deceniu, inainte incd de a desteleni padmaéntul. Pace,
in mijlocul viértejului, am aflat adinc in mdruntaiele timpului.
Sapituri arheologice mi-au dat o linigtitoare ancord in cultura pre-
hispanicd, riscolind partea mea de singe indian pe care o datorez
stribunicei mele aztece. M-am trezit in mijlocul agresivei armate de
magti §i cozi de animale sculptate, bazinuri de singe si serpi cu
pene, tiiati in lava neagri, cu griunte poroase ca un burete §i cu
tdria jadului. Tineam in ména cheia de mult pierduti a unei galerii
zdvorite de portrete de stribuni, si aceasta m-a linistit in chip ciudat.

Acegtia erau neobignuifi tovardsi, alituri de Brancusii pe
care-1 intdlnisem la Paris. In Franta, am admirat Brancusii pentru
indrdzneala lor, pentru unicitatea lor. Ii admiram la fel de mult, dar
cu disparitia zgomotoaselor discutii de cafenea, aveam acum si vid
o diferentd fundamentald intre marmora Pogany $i un bun fragment
antic de tors sau de glezni. Din vérful piramidei de la Chichen-Itza,
cultura europeand, in timp i in spatiu, deveni o unitate in care,
slefuind cu rdbdare moliciunea cdrnii in marmurd, Brincusi fsi
didea ména cu Scopas.

La sfargitul deceniului doudzeci, veni o alti schimbare de
drum. New York si ,,Liga Studentilor de Artd” unde am predat.
Domic de drumuri folclorice, acelea ale Americei de Nord m-au
dezorientat. De-a lungul lui Fifth Avenue imi intindeam gétul,
cuprins de admiratie, minundndu-ma de nebunia zgérie-norilor si
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admiram, cu toate cele ce imi spunea stomacul, puritatea de roboti a
automatelor. Am incercat si leg de acest mediu inconjuritor
pitoresc punctul de plecare, pentru a mi descoperi in fata zeului
contemporan, magina. Curdnd dupi sosirea mea, mi-a fost dat si
vid o expozitie ,,Brincusi” la muzeul Guggenheim. Aceasta s-a
intdmplat in zilele in care, pe locul ocupat acum de circul circular al
lui Frank Lloyd Wnght, o clddire particulard prezenta expozifiile
intr-o ospitalitate de altd epoci, podelele si peretii cuprinzind suave
spatii cubice. Acum era la moda s faci legdtura intre Brincusi si
magind.  Sculptura metalicd a pasidrii in zbor tocmai ficuse
,mangete” scandaloase, fiind considerati de agentii vamali ca un
lucru care n-avea de-a face cu arta, permitdndu-i-se intrarea ca {eavé
metalicd. Invifatii rideau de negtiinta ignoraniilor, sau viceversa. Eu
m-am simfit semiinvitat, dar, in adincul inimii, am simtit ci
vamesii aveau dreptate. Frumusefea masinii, de care se vorbea atata
pe vremea aceea, n-avea de-a face nimic cu functia. ,,Pasdrea in
zbor" era o superbd bucati de teavi, care nu folosea pentru nimic
altceva decét pentru cult. In timpul vizitelor mele la expozitie, m-
am concentrat asupra sculpturilor metalice, in special asupra
torsului unui adolescent, trei buciti de teava de cupru, inchegate atit
de miestrit, incit negau afirmatia durd a lui Shakespeare: ,,Om,
biati fiintd riscricdrati”. ,Maginile” lui Bréncugi, pdnd atunci
neremarcate de mine in chip deosebit, au a_]utat sd impace eul meu
deplasat citre straniile idealuri ale noii imprejurimi.

In timpul ultimului sfert de secol, am triit in Hawaii, am
cilatorit i am lucrat in Samoa i in Fiji. Aici, ca si mai inainte, am
ciutat intdi ridicini. In Hawaii, epoca de piatrd nu este o metafora,
ci numai ,,eri”-ul nostru.

Atingea culmea in acelasi timp cind in Franta Boucher picta
ciobani rococo, facind curte ciobanitelor rococo, in mijlocul unor
decoruri chinezesti, si sfargea, sau scidea, cind, cipitanul Cook a
ancorat, in 1778, in golful Kealakekua. Observat in contextul
culturii hawaiiene, Brincugi a stdrnit pentru mine probleme care
incd nu fuseserd puse pani atunci. Am amintit ci mestesugul lui era
o muncd solitard, un dialog cu lemnul sau piatra, in care, destul de
politicos, didea materialului un ultim cuvant. Sculptorul hawaiian,
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mai mult decdt Brincusi, a recunoscut suprematia materialului sdu,
fie cd era piatrd sau lemn. Fireste, cu primitivele-i scule, cu greu
putea sa aibd de spus un ultim cuvidnt. Supusenia lui insi are
ridicini mai adinci decit limitdri tehnice. Nu era, cind se afla la
lucru, un dialog intre omul animat i materialul inanimat, ci o
convocare, Alte firi, fie acestea bine sau riu orientate, observau,
nevazute, pe artist la lucru. Credinta aseza un zeu potential in
deschizétura fiecdrui trunchi. Omul simtea o umilintd sovditoare
sdpandu-gi drumul in maruntaiele unei pietre, acolo unde poate un
mic zeu 151 facuse sdlasul. Rugiciuni prielnice, observarea semnelor
si a prevestirilor, precedau facerea artei. Ne aducem aminte de felul
politicos prin care bidrbierul melanezian, pind azi, cu foarfecd gata
sd intre in acfiune, murmura inainte de-a incepe tunsul: ,Pot si
cobor asupra capului dumneavoastrd?” Nu era, pini de curdnd, o
formuli fara rost, ciici daci ar fi uitat-o, ar fi fost destinat si fie fiert
s mancat,

In fata acestor standarduri oceanice, Brincusi ar fi fost din
cale-afari de indriznet. Era, de fapt, mai sigur si lasi piatra sacri,
odatd ce preotul o alegea, intactd. Fird interven{ia omului, piatra
devenea o imagine pentru cult, o metamorfozd subliniatd prin
invelirea ,,mijlocului” cu un sort de hartie fibroasd, vopsitaicu o
sacrd pati purpurie, ca aceea rezervatd impdragilor romani. Daci
meseriasul se simfea destul de indriznet, o piatrd putea fi sculptatd
la un minim necesar, exact atit cit si deschidi o poartd spirituald
inspre recesul interior ca si invite zeul si caute adfipost.

Piatra hawaiiana, fierbinte tisnitd din wvulcani, ricitd si
slefuitd de mangdierea implacabild a oceanului inconjurator, te face
sd simfi mild pentru maestrii, fie acestia Michelangelo sau Brancusi,
care au lucrat cu pietre impachetate si sosite din Carrara, ca niste
pungi de bicinie. De la muntele gigantic la pietrele de pe plaja,
piatra hawaiiana a fost desdvirsita la perfectia durd sau lustruiti, si
este oarecum neesential si negi frumusetea acelor opere, sub
pretextul cd nu au fost rodul méinii omenesti.

Catre sfarsitul vietii sale, Brincusi, care n-a fost scutit de
lupta cu probleme tehnice, s-a apropiat de punctul de vedere
hawaiian. Un colectionar din Hollywood pe care il cunosc, mi-a
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ardtat cu mandrie, pe o pernd, unul din capetele de marmura ale lui
Brincusi, retezat la git, o muzad sau poate un Orfeu. Era o forma
ovald, in care, cu mfinitd ribdare si delicatete, mesterul a lisat
relieful unui nas, cu nirile subfiate pand la transparentd. Una din
femeile de serviciu 13sad sa cadd nepretuitul ou, si nasul se preficu in
pulbere. Asigurati de rigoare §i impachetatd in vati, capodopera
mutilatd fu trimisd sculptorului spre reparatie, fard si se discute
pretul. Brincusi examind paguba, si reexpedie pachetul c.0.d. cu un
bilet politicos: ,,Accidentul nu a facut decit si mireascd frumusefea
lucrdrii.” Cred c3 mesterul bitrdn, cu toatd sinceritatea, se apropia
mai mult de logica naturii §i de respectul pe care i-1 aratd sculptorul
hawaiian. In desdvirgirea in care fusese executat acel cap, datdnd
din anii sdi din mijlocul vietii, piatra nevitimatd in forma ei
primard, isi cerea, in cele din urmad, dreptul.
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