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MEXICO EN LA OBRA DE JEAN CHARLOT

Con el impulso renovador de la cultura mexicana, encabezado por José Vasconcelos, llegé a
México Jean Charlot, artista de gran talento, cuya personalidad y cardcter ciertamente
particulares habrian de ejercer influencia significativa en nuestro medio artistico.

Su llegada a nuestro pais tuvo lugar en un momento clave de nuestra historia, el afio de
1921, cuando se comenzaban a concretar proyectos artisticos monumentales como culmina-
cién de un esfuerzo de artistas e intelectuales por articular un discurso acorde a la nueva
realidad, producida por las transformaciones sociales de la Revolucién.

Charlot se incorporé rdpidamente al ambiente cultural de nuestro pafs, al movimiento
plastico que entonces buscaba nuevas vias de expresién. Al joven francés, que habia militado
en la izquierda catélica de Jacques Maritain, le vino bien el impulso socializante de la época
y, por ello, su adscripcién a las escuelas de pintura al aire libre fue un paso natural. Charlot
traia consigo un conjunto de grabados en madera que impresionaron vivamente a sus colegas
mexicanos. El grabado era una técnica que casi ya no practicaba en México vy los pintores
locales vieron en ella las caracteristicas idéneas para la expresién popular que buscaban,
pues reunian sintesis compositiva, pureza del dibujo y pequefio formato. Esta fue quiza la
primera aportacién de Charlot a nuestro medio pictérico, cuyas contribuciones fueron tan
valiosas que la pldstica mexicana de la primera mitad del siglo no puede entenderse del todo
sin su presencia.

Descendiente de multiple linaje —ruso, judio, francés, espafiol y mexicano— Charlot
llegé a tierra de su abuela en una etapa de enorme vitalidad. En los afios veinte, la
efervescencia politica y cultural de México nos habla de un pais que se reconstruye, que se
piensa y se fabula, atento de su pasado y de su futuro. Convocados por Vasconcelos, los
artistas, intelectuales y escritores méas importantes de la época dieron comienzo a un
movimiento que todavia hoy nos impresiona por su audacia y porel alcance de sus obras, una
época de genios y de hallazgos. Los testimonios de esos afios nos hablan de la ambicién
compartida por vivir cada quien, como queria Lépez Velarde, “con una intensidad incisiva,
con la intensidad del que quiere vivir él solo la vida de su raza”.

Dos fueron los asideros ideolégicos de Charlot. El primero estaba forjado por el proyecto
vasconcelista de la cultura redentora y el segundo se derivaba de la estrecha relacién que
establecid con el medio académico de la “Escuela Macional de Bellas Artes”, institucién que
adopté como alma mater y a la cual consagré muchos esfuerzos.

Su capacidad analitica y su riguroso método de trabajo le permitieron formular una
interpretacion del devenir artistico mexicano y del florecimiento cultural posrevolucionario
que todavia no ha sido debidamente valorado.

Sus aportaciones en esta linea estdn contenidas principalmente en una historia de las
artes plasticas mexicanas, que publicd bajo los titulos de Mexican Art and the Academy of San
Carlos (1785-1925) y El renacimiento de la pintura mural mexicana (1920-1925).

También son importantes sus textos criticos sobre temas tan variados como la pintura
mural maya, el arte popular, Juan Cordero, Manuel Manilla, Orozco, José Guadalupe Posada,
Fermin Revueltas, Lola Cueto y otros.

En cuanto a su produccién artistica, es importante mencionar que su serie de xilografias
via crucis fue clave para la reactivacién en México del grabado en relieve, y sus conocimientos
sobre el procedimiento del “buen fresco” fueron fundamentales en el curso que habria de
tomar el arte piiblico monumental mexicano.

Sintesis de su posicién ideoldgicay su capacidad creativa es la Masacre del Templo Mayor, que
corona el tercer piso de la escalera del Colegio de San Ildefonso y que sin duda es la pieza mas
importante de esta exposicién.

Como se habré observado, Charlot es un artista excepcional en el panorama pléstico del
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siglo XX. La claridad de sus ideas, la capacidad y el talento creativos, su permanente
inquietud intelectual le confieren un perfil especialmente rico, de naturaleza extraordinaria
y, lo que es para nosotros més importante, profundamente mexicano.

Charlot supo entender el impulso de esa raza a cuya utopfa fundacional se sumé. Su
abuelo y bisabuelo habian vivido en México y uno de sus tios fue un gran coleccionista de
objetos prehispanicos. El pintor crecié rodeado de obras de arte del México antiguo, arte que
compendié y estudié de manera profunda y por el cual mostré interés hasta el final de sus
dias. Fue, asimismo, un estudioso serio del arte mexicano del siglo XIX (Justino Ferndndez
llama a su trabajo sobre Juan Cordero un “modelo de ensayo”) y de nuestro arte popular. A
este respecto, baste recordar que a él le debemos reflexiones pioneras sobre los ex votos y
la revaloracién de José Guadalupe Posada, a quien él juzgaba como un grabador genial. Este
interés no decrecié a lo largo de su vida aun cuando se marché del pais a principios de los
treinta para instalarse definitivamente en los Estados Unidos.

México le escrituré muchas de sus cualidades y abundancias, pero él retribuyé la
hospitalidad con el apropiamiento, de manera que a partir de su primera estancia en México,
siempre y en cualquier momento de su vida peregrina, lo mismo en los Estados Unidos
continentales que en Hawai, se ostenté como producto de la cultura mexicana.

De espiritu independiente e inquieto, Charlot también participé del movimiento
vanguardista que mayor relevancia haya tenido en la historia de nuestras letras y nuestra
plastica: el estridentismo. Escritores como Manuel Maples Arce, Arqueles Velay German List
Arzubide, y pintores de la valia de Fermin Revueltas, Ramén Alva de la Canal y el propio
Charlot, se propusieron un verdadero revuelo cultural que José Juan Tablada describe en
estos términos: “degollaron a los bastardos recién nacidos del romanticismo senil, y
crucificaron sobre la x incégnita de las aspas del Moulin Rouge a la impostora doncella del
falso sentimentalismo”.

Esta exposicion expresa la devocion y la revaloracién que el México moderno siente por
Charlot. Es también un espacio para repensar diversos aspectos de nuestra realidad cultural
que tan claridosamente planted e interpretd el artista; a quien Siqueiros no dudd en calificar
como “uno de los fundadores primordiales del muralismo mexicano”.

La Universidad Nacional Auténoma de México hace propicia esta ocasidn para testimo-
niar su reconocimiento a Jean Charlot por la valiosa contribucién historiografica y critica que
le dedicé, y se complace en ser depositaria de su mas acabada creacién monumental.

José Sarukhan Kermez
Rector de la Universidad Nacional
Autdnoma de México



PRESENTACION

Por primera vez desde el inicio de su etapa como sede de exposiciones de calidad internacio-
nal, el Antiguo Colegio de San Ildefonso presenta una dedicada a un tema expresamente
vinculado a su papel en la historia del arte mexicano: México en la obra de Jean Charlot.

Fueron los muros de San lldefonso el crisol donde, en los afios veinte, un grupo de jévenes
artistas, entre ellos Jean Charlot, forjé algunos de los primeros hallazgos de un nuevo arte
piblico, narrativo y voluntariamente didéctico: el muralismo. Aqui, en una de las escaleras,
Charlot pinté en 1922 un mural al fresco, “el primero desde la época colonial”, segtin se lee
en la propia obra. Ese mismo afio, asistié a Diego Rivera en el mural La creacidn. Desde
entonces participé en el intercambio de ideas sobre la funcién social del arte y sobre la
pléstica mexicana en el contexto del nacionalismo cultural.

La experiencia mexicana de Jean Charlot no se limité a su trabajo mural en San lldefonso,
pero éste es una de sus mas importantes huellas en el arte de nuestro pafs. Hoy estos muros
congregan una amplia muestra de su itinerario artistico. Alrededor de cuatrocientas obras,
libros, fotograffas y testimonios del trabajo de Charlot que, reunidos con un enfoque
historiografico, dan cuenta de su trabajo como muralista, pintor de caballete, grabador,
escultor, escritor e ilustrador de libros, maestro e historiador del arte.

De esta manera, se revelan al publico la personalidad y la aportacién integras de uno de
los artistas que en San lldefonso escribieron una pagina célebre del muralismo en México.
Hombre de orfgenes maltiples, Charlot fue también artista polifacético y policultural. Sus
biisquedas comprenden desde la pintura mural hasta la ilustracién de portadas; desde el
grabado en madera hasta la escritura de libros; desde los temas y motivos de las culturas
indigenas de México hasta la cultura popular de Hawai, pasando por el arte europeo de
vanguardia y las corrientes norteamericanas.

El Consejo Nacional para la Cultura y las Artes, a través del Instituto Nacional de Bellas
Artes y el Museo Estudio Diego Rivera, se han hecho cargo del montaje museogréfico de esta
exposicién. El Museo Estudio Diego Rivera es fiel asi a su vocacién de contribuir al
conocimiento de la vida, la obra, la época y las grandes figuras vinculadas al gran muralista
mexicano. Jean Charlot y su obra constituyen una pagina significativa del contexto artistico
e histérico de Rivera y, al mismo tiempo, una atrayente personalidad y una valiosa expresién
en si mismas.

Expresamos nuestro agradecimiento a la Universidad de Hawai y a la Academia de Arte de
Honolulu por su colaboracién en la realizacién de esta muestra, con la que prosigue la labor
conjunta de la Universidad Nacional Auténoma de México, el Departamento del Distrito
Federal y el Consejo Nacional para la Cultura y las Artes de presentar en los espacios del
Antiguo Colegio de San lldefonso altas manifestaciones artisticas de toda época y cultura.

Rafael Tovar y de Teresa
Presidente del Consejo Nacional
para la Cultura y las Artes



JEAN CHARLOT (1898-1979)

¢Quién fue Jean Charlot? Bertram D. Wolfe —autor de la monumental biografia de Diego
Rivera— nos lo dice, al pasar revista a los mas conspicuos integrantes del Sindicato
Revolucionario de Obreros Técnicos Pintores y Escultores, en unos cuantos trazos:

"Otro miembro de la unién, de origen extranjero, era Jean Charlot, francés de rostro fino,
culto, de gafas, con un pocode sangre judiay mexicanaen lasvenas. Abandond la Universidad
de Paris para unirse al ejército francés en la Primera Guerra Mundial, sirviendo como oficial
de artilleria. Terminada la contienda se embarcé a México, que siempre habia ocupado su
espiritu desde la infancia y al cual adopté, plastica y literalmente como su patria. Mas tarde
fue a vivir a Nueva York, pero su trabajo siguié consagrado a los temas mexicanos. Aunque
la técnica del fresco le atrafa sentiase mds a gusto haciendo pequenos dibujos, grabados en
madera y pinturas. Sutil, erudito, hdbil en la deformacién expresiva, impregna cada una de
sus obras con un sentido cerebral de investigacion estética, triunfando a menudo en la
solucién de los problemas que a si mismo se impone, con sorprendente talento. Charlot es
devoto catélico, con un toque de delicado misticismo en su credo, siendo raro que hubiera
podido trabajar amistosa y fraternalmente con aquel conjunto de jacobinos. El punto de
contacto con ellos debié ser su admiracién por el pueblo humilde, por las mujeres de servicio
y los cargadores, cuyas labores se complacia en representar monumentalmente dentro de
una pequefa circunferencia, y también una especie de anticlericalismo de cristiano primitivo.”

El propio Charlot escribe, simultdneamente a Wolfe —1963. El renacimiento del muralismo
mexicano, 1920-1925—. sobre ese espiritu suyo embebido en la cultura prehispanica: *...mis
sonaijas y cartillas fueron los idolos y manuscritos mexicanos de la coleccién de mitio Eugene
Goupil: fueron también mi ABC del arte moderno”. Asi, su conocimiento de calli, el jeroglifico
azteca que significa "casa”, "deslavd los paisajes angulares de Braque y Derain a no mas que
una desviacion moderada del impresionismo”. Los colores lisos de los cddices “podian pasar
por la meta a la que dirigi6 sus primeros pasos titubeantes el Matisse de Miisica y Danza”. Las
anatomias que armd Leger con regla y compds “todavia tenfan mucho que andar con sus
semimecdnicas piernas paraigualarel aspectoterriblemente abstracto de Tlaloc”. "Los idolos
combinaban la hosquedad de un Derain de 1916 con las insinuaciones matematicas de Juan
Gris". En la comparacién se salva la destripazén que de los objetos hace Picasso, equiparable
“a la ferocidad de un acuchillamiento ritual azteca”.

El renacimiento... es el testimonio de Charlot sobre su participaciéon en el gran movimiento
pictérico nacional del siglo XX, pero es algo mas que eso: es también una historia, una teorfa
y una critica de dicho movimiento.

Charlot trasciende el plano anecddético para colocar el muralismo en una amplia perspec-
tiva histdrica. Va a sus raices indigenas, coloniales y populares. Las primeras nos revelan a
los “clasicos”, nuestros clasicos que veneraban el horror por encima de la belleza y, porello,
“reservaban para las representaciones del dolor fisico y de la muerte el encanto que los
griegos destinaron a la sensualidad”. El artista mexicano contemporaneo —decia Charlot—
era inexplicable si no se tenfa en cuenta ese su subsuelo cultural.

El arte colonial se enfrenté a los mismos problemas que se les presentaron a los
muralistas convocados por Vasconcelos: predicar desde paredes y techos. Pero —asi lo
reconoce Charlot— el primero fue mas valiente.

. Mientras nosotros oscildbamos en un dilema entre la forma pura vy el propdsito pragma-
tico, esperando de alguna manera salvar a ambos, el artista colonial se dirigi6 resueltamente
hacia la funcién. Para él era axiomético que lo que fuera esculpido o pintado debiera estar al
servicio del pueblo, y empleé hasta los medios més arriesgados para garantizar su maxima
eficacia.



Las raices, las tradiciones prehispdnica y colonial van a encontrarse y a confundirse en el
arte popular. “Este humilde traslapo, ni prehispédnico ni indio, es una tercera fuente del
lenguaje mexicano moderno.”

Aqui, Charlot insiste —pues lo dijo mas de una vez en las publicaciones en las que
colaboré mientras iba descubriendo, o mejor, redescubriendo a nuestro pais— en la
necesidad de mirar desprejuiciadamente las manifestaciones, infinitas pero siempre sor-
prendentes, del arte popular. Incluso llegé a afirmar que, en México, la verdadera exhibicién
de arte estaba en las calles —en los puestos, en las pulquerias—, y que de saber verla,
comprenderiamos que nuestra tnica actitud decente a su lado era la de la humildad. Para él,
“el pintor de pulquerias se enfrentaba a problemas especificos del oficio de muralista:
perspectiva elevada, deformaciones épticas, miltiples puntos de vista, arquitecturas enga-
fiosas dentro de una arquitectura real; problemas que, anteriormente, habian enfrascado a
Uccello, Della Francesca, Mantegna, Rafael, Veronese”,

Tras analizar la trayectoria y la crisis de la Academia de San Carlos, crisis que anunciaria
la renovacién de la plédstica mexicana de las primeras décadas de nuestro siglo. Charlot sigue
los pasos de esa renovacién, "el nacimiento de un arte colonial”, sin escatimarle mérito a
nadie, Jorge Enciso, Saturnino Herrdn, Gerardo Murillo, Roberto Montenegro, Adolfo Best
Maugard, Carlos Mérida, para citar sélo a algunos, encuentran su preciso lugar.

La “insinuacién mural” que se advierte en los cuadros que Mérida presentd en su
exposicion de 1920; la introduccidén de la epopevya en los frescos por el propio Charlot; la
primera utilizacién de la figura hierética del indigena y sus atuendos, de parte de Fermin
Revueltas, o la de las fiestas y ritos populares, de Fernando Leal, pasos que marcaron tanto
la forma como el contenido del renacimiento del muralismo mexicano, son reconstruidos
meticulosamente por Charlot.

Resaltamos al artista culto, académico, capaz de valorar el arte popular.

Estas prendas —dice Charlot de los rebozos, en un texto recogido por Anita Brenner en
su muy célebre libro Idolos tras los altares de 1929— son verdaderos compendios de buen gusto
y refinamiento artistico: gris sobre gris, negro sobre magenta suave, rosa y violeta, azules del
marino al pastel, blanco, malva, colores fundidos con mano tan sabia que cualquier mirada
apresurada puede confundirlos... Solo, el rebozo es como un ala rota: necesita la tensién y
dobleces vivientes que modelan la cara, aunque esta quede oculta.

Pero su encuentro, en rigor, su descubrimiento capital va a ser el de los grabados de José
Guadalupe Posada.

Grabador él mismo, entusiasmado por Posada y Manuel Manilla —los representantes de
una “contracultura” porfiriana, como ha dicho Jorge Alberto Manrique—. Charlot va a
entusiasmar a su vez a un grupo de artistas mexicanos para trabajar en la plancha de madera.
Entorno aél, siempre se mencionan los nombres de los grabadores Fernando Leal, Francisco
Diaz de Ledn, Gabriel Ferndndez Ledesma, Carlos Orozco Romero. En ellos estd el origen de
una vigorosa escuela paralela a la de pintura mexicana.

Para Charlot —se trata aqufi de un texto de 1925—. Posada habia creado "el grabado
genuinamente mexicano... con rasgos tan fuertes, tan raciales que puede parangonarse con
el sentimiento estético de lo gético o lo bizantino”. El tratamiento de sus temas, muy a
menudo tragedias escalofriantes, requiere de un gran artista, “para no caer en lo pintoresco;
refugio de los incapaces que no pueden emocionar por la manera de tratar sino por la
literatura del asunto”. Posada, amén de ser el inventor de algo que los norteamericanos
llamaron més tarde "dinamic simmetry”, a Charlot, por sus métodos expresionistas de
representacidn espiritual, le recuerda a Marc Chagall.
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Ciertamente, es mucho lo que le debemos a Jean Charlot. A tiempo lo reconocié José
Clemente Orozco, quien, en su Autobiografia, dejé unas lineas que podrian reflejar muy bien
el sentimiento que inspira a esta exposicién:

"En 1922 ya estaba organizada la flamante Secretaria de Educacién Piblica, su edificio
estaba por ser terminado y por todas partes se levantaban nuevas escuelas, estadios y
bibliotecas... Fueron llamados todos los artistas y los intelectuales a colaborar y los pintores
se encontraron con una oportunidad que no se les habfa presentado en siglos... Los pintores
que habian estado en Europa traian de alld su experiencia y sus conocimientos especiales de
la Escuela de Paris, muy Gtiles y necesarios para relacionar el arte de México con el europeo,
Jean Charlot fue muy servicial en este punto, pues era pintor exclusivamente europeo y por
afiadidura francés y joven en extremo. Es decir, que representaba la sensibilidad europea mas
moderna y més libre de prejuicios... Charlot, con su ecuanimidad y su cultura, atemperd
muchas veces nuestras exabruptos juveniles y con su visién clara ilumind frecuentemente
nuestros problemas. Ibamos con €l a visitar el salén del Museo de Arqueologia, donde se
exhiben las grandes esculturas aztecas, las cuales lo impresionaron profundamente y
habldbamos por largas horas acerca de aquel arte tremendo que llega hasta nosotros y nos
sobrepasa...”

Gerardo Estrada
Director General
Instituto Nacional de Bellas Artes
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LA HERENCIA ARTISTICA DE JEAN CHARLOT

En la década de los afios veinte muchos acontecimientos en el campo de la cultura marcaron
rumbos y modificaron estructuras caducas para revolucionar con esto las formas de concebir
la participacion del artista en la sociedad.

Uno de estos artistas transformadores e impulsores del Movimiento Muralista Mexicano
es Jean Charlot.

Su nombre aparece vinculado a los distintos momentos de esplendor cultural de nuestro
pais a partir de 1921, afio de su arribo a México.

Dan cuenta de esto el papel sustantivo que el artista desempefia en el programa
Vasconcelista, en el Estridentismo, en la investigacién de la Academia de San Carlos, en la
incorporacién al arte "culto” de las artes populares, en la revalorizacién del grabado en
madera como arte independiente, en la participacién activa de las expediciones arqueolégi-
cas, en lailustracion de libros v en el trabajo editorial, de aliento, a través de la revista Forma,
Horizonte, el Irradiaror, el Machete, Mexican Folkways y otras publicaciones donde se ponia en
marcha el trabajo en equipo, gremial, basado en la investigacién.

México en el arte de Jean Charlot permite el acceso a la reconstruccién del pasado
entendiendo sus obras como el testimonio de la memoria de identidad de los pueblos alli
representados; como emocién de vida, como soporte para la supervivencia de la herencia
cultural.

El Gobierno del Estado de Tlaxcala recibe con regocijo esta exposicién porque ofrece la
oportunidad de darle continuidad a la comunicacién establecida por Jean Charlot cuando,
con admiracién y reconocimiento, incluyé, en su repertorio de motivos, a Tlaxcala y a su
gente, sus festividades y carnavales, el baile de las Malinches, el Xochipizahua, la
evangelizacion, el ciclo de vida de los nifios para quienes él reservé su respeto y delicada
representacion en el arte.

Conscientes de que esta exposicion resulta ser un homenaje precisamente en los sitios
que despertaron la emocién artistica de Charlot, nos sumamos con entusiasmo al esfuerzo
del Consejo Nacional para la Cultura y las Artes de difundir el testimonio de una vida
arraigada en la historia del arte a través de su manifiesto amor a México.

José Antonio Alvarez Lima
Gobernador Constitucional
del Estado de Tlaxcala
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RECONOCIMIENTO A JEAN CHARLOT

La Academia de las Artes de Honolulu, el museo més grande y més antiguo de Hawai, que
fuera el hogar de Jean Charlot desde 1949 hasta su muerte en 1979, colabora gustosa con el
Instituto Nacional de Bellas Artes y el Consejo Nacional para la Cultura y las Artes de México
en la realizacién de la exposicién México en la obra de Jean Charlot.

Pintor, litégrafo, muralista, escritor y filantropo, Jean Charlot ha sido tan importante para
el desarrollo de la pintura moderna europea y americana, como para la historia mexicana del
arte en el siglo XX. Pocos artistas gozan de similar reconocimiento y aceptacion como
contribuyentes a la riqueza artistica de mas de un pais. Charlot respetaba y comprendia las
culturas indigenas de México y de las islas del Pacifico, asi como las tradiciones europeas.

México en la obra de Jean Charlot indaga el lugar de este artista en la historia mexicana del arte,
y explica su relacién con los muralistas mexicanos y el circulo al que éstos pertenecian.
Estamos orgullosos de haber prestado obras de la coleccién permanente de la Academia para
contribuir a éste y otros aspectos de la exposicién.

Sabemos que los académicos y los visitantes de museos, tanto en México como en
Estados Unidos, saldran de esta exposicién con una apreciacién renovada, si no reexaminada,
de la obra de Jean Charlot.

Como siempre, manifestamos nuestra gratitud a los miembros de la familia Charlot,
especialmente a Zohmah Charlot, por su cooperacién y decidido apoyo a esta exposicion
desde su concepcidn misma.

David de la Torre
Director Adjunto
Academia de las Artes de Honolulu
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JEAN CHARLOT EN EL ARTE MEXICANO

Hace varios afios el Museo de Monterrey inicié los trabajos para presentar la obra de Jean
Charlot en nuestros espacios.

Javier Martinez, de grata memoria, fue un promotor incansable en el proyecto, desafortu-
nadamente no logré culminar sus esfuerzos, sin embargo su sensibilidad fue una motivacién
que compartieron otros intelectuales y hoy gracias a Rafael Tovary de Teresa, Blanca Gardufio
y Milena Koprivitza la exposicién de Charlot es una realidad.

Nos sentimos orgullosos de poder ofrecer a la comunidad regiomontana este magnifico
conjunto de obras que, gracias a una acuciosa investigacién nos presenta a un artista que
tiene su lugar en la historia del arte mexicano no sélo como artista pldstico sino como el gran
promotor que fue del arte de nuestro pais.

Agradecemos profundamente a todas las instituciones y coleccionistas quienes nos han
brindado confianza para que Jean Charlot esté presente en Monterrey, muy especialmente
agradecemos a Blanca Gardufio quien ha trabajado con gran ahinco para que la figura de Jean
Charlot sea conocida y disfrutada en nuestras salas.

Jorge Garcia Murillo
Director del Museo de Monterrey
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LA EXPOSICION Y SUS MOTIVOS

Blanca Gardufio y
Milena Koprivitza

Surge la presente exposicidn sobre Jean Charlot al interior del Museo Estudio
Diego Rivera dentro del programa de investigaciones que en torno a la figura de
Diego Rivera y sus contemporédneos se ha venido desarrollando en los tltimos
afos.

Desde sus inicios, la investigacién aporté materiales muy importantes porsu
cardcter inédito que se reforzaba con obras poco conocidas en México o
francamente desconocidas atin para los estudiosos especialistas de la época.

Jean Charlot vivié en México durante la década de los afios veinte, cuando
formé parte activa y primordial del Movimiento Muralista inspirado por la
politica cultural de José Vasconcelos. En esos afios se dieron cita en nuestro pais,
por iniciativa propia o por invitacién expresa del Secretario de Educacién, los
artistas plasticos, escritores e intelectuales interesados en participar en la
reestructuracion politica y cultural que demandaba el momento, a través de una
ideclogia en imdgenes que estimulara el reconocimiento de las raices en cuanto
a identidad hacia una estética nacionalista e indigenista dentro del caracter
general de arte publico y arte del pueblo.

Vinculado con estas ideas motivadoras hacia el hecho artistico aparece, en el
escenario del arte mexicano, la personalidad de Jean Charlot quien, en su
formacién francesa, conjugaba un sélido bagaje cultural asociado a la historiade
México y las culturas prehispdnicas establecidas en Mesoamérica, en virtud del
interés que en él despertaron los cédices y documentos que formaron parte de
la Coleccién Goupil perteneciente a su familia materna.

Con su particular formacién intelectual y marcado interés por desarrollarseen
la practica de la pintura mural, atn antes de su viaje a México y unido al
entusiasmo del pequefio grupo iniciador y forjador del movimiento muralista,
Charlot se desenvuelve también y alienta a sus amigos en el trabajo en comin
para lograrlo, en el grabado en madera, la ilustracién de libros, la investigacién
de la historia del arte mexicano, los estudios de arqueoclogia y, en general, hacia
la propuesta autogestiva de un nuevo cédigo estético que interpretara con
efectividad el pensamiento artistico y social de sus contempordneos.

Detenerse en cada uno de esos momentos que se vivieron con intensidad por
Jean Charlot y sus contempordneos es rescatar de la memoria colectiva una
vision extensiva de una de las épocas mas vigorosas del arte en México.

El nombre de esta exposicién subraya la intencién de brindarle un homenaje
aquien amé de raiz a México y del que siempre se expresé diciendo: «Aunque no
he podido regresar a México, siempre serd el pafs preferido de mi corazén».

En su juventud, Charlot vivié como reflejo generalizado en Europa a causa de
la Primera Guerra Mundial y sus estragos, la exteriorizacién de un sentimiento
hacia la perdurabilidad del ser, a través del arte, dentro de un movimiento
conocido como «Vuelta al pueblos.

En México, afios més tarde pero con andloga intencidn, surge entre otras
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manifestaciones artisticas, a consecuencia de la revolucién mexicana la obra
literaria Vuella a la Tierra, del escritor tlaxcalteca Miguel N. Lira.

Este afan de volver los ojos a la tierra es para Charlot una fuerza vital que se
expresa a través de sus personajes con quienes entabla una relacién directa,
como la que a su vez establece con los pueblos y su gente. Molenderas,
tortilleras, lavanderas, vendedores ambulantes, cargadores, constructores vy
personas de oficios humildes son los protagonistas de sus obras por ellos se
asoma a la vida cotidiana de quienes aman y cultivan la tierra, de quienes a ella
sevuelven en busca del sustento, de quienes hacen por medio de sus actividades
de supervivencia una celebracién ritual.

Particular interés despiertan en su obra las molenderas y tortilleras que
aparecen sorprendidas por la mirada del artista, en su propio ceremonial
cotidiano, creando atmésferas plenas de solemnidad y trascendencia.

Asomarse al mundo artistico de Jean Charlot es recorrer mediante el discurso
museolégico de la exposicién los diferentes tiempos de la vida y de la obra del
artista, desde su vida en Francia, su estancia en México, el viaje arqueolégico a
Yucatan, su larga permanencia en Estados Unidos y su residenciafinal, detreinta
afos, en Hawai.

En todos los sitios en los que vivid v expuso su obra, practicd la docencia en
el arte y difundié los valores estéticos por él recabados durante su estadia en
México en los afios veinte. Los cronistas de los diarios y los organizadores de
eventos culturales siempre lo incluyeron en la lista de artistas mexicanos. Sélo
en Arizona, la cultura de los indios Hopi, y en las islas de la Polinesia después,
Charlot dio entrada en su obra a otros valores culturales diferentes a los de
Mesoamérica. Este aspecto también se muestra en la presente exposicién con el
propdsito de difundir una parte de la produccién plastica hasta hoy casi
desconocida en nuestro medio.

Con motivo de las Jornadas Culturales celebradas en México en el marco de
los Juegos Olimpicos de 1968 se presentd una exposicién: Obra pictorica de Jean
Charlot en el Museo de Arte Moderno del Instituto Nacional de Bellas Artes; antes,
se habia frustrado el intento del maestro Fernando Gamboa de rendirle un
homenaje a Charlot en el Palacio de Bellas Artes porque, después de la Segunda
Guerra Mundial, no fue posible salvar los costos de produccion que tal evento
requeria. Afios después, el Museo de Monterrey, bajo la direccién de Carmen
Barreda primero y de Javier Martinez después, no pudieron concretar, por
diferentes razones, la oportunidad de presentar su obra. En esta ocasién la
gestion del Lic. Jorge Garcia Murillo culmina la presentacién, en el Museo de
Monterrey de la obra de Charlot.

Hoy, veintiséis afos después y gracias al importante esfuerzo del Consejo
Macional para la Cultura y las Artes, a través del Instituto Nacional de Bellas
Artes, la Universidad Nacional Auténoma de México, el Departamento del
Distrito Federal, el Gobierno del Estado de Tlaxcala, el Museo de Monterrey y el
Museo Estudio Diego Rivera, es posible difundir una imagen mas del rostro
multiple del Muralismo Mexicano, precisamente en el contexto histérico que lo
vio nacer :los muros del Antiguo Colegio de San lldefonso, cuyo testigo esencial
resulta ser el mural de Jean Charlot: La Masacre en el Templo Mayor.

Ha sido significativa, por otra parte, el particular interés y decisivo apoyo de
la Academia de Artes de Honolulu, George Ellis, David de la Torre y de la
Universidad de Hawai; y, de manera muy especial, la generosa colaboracién de
la Familia Charlot; Zohmah Charlot, su companera de toda la vida, y de su hijo,
el Doctor John Charlat.
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Anila Goupil y Henry Charlol, ca. 1898,

LA FORMACION DEL ARTISTA:
El periodo francés de Jean Charlot

John Charlot

El periodo francés de Jean Charlot, desde su nacimiento, el 7 de febrero de 1898, y hasta
su partida a México, a principio de los afios veinte, fue crucial para su desarrollo y, sobre
todo para poder entender tanto su arte como su personalidad.

A pesar de su variado origen étnico (francés, ruso, espafiol, judio y mexicano), mi
padre siempre se identificéd como francés. Hacia el final de su vida, y al ser honrado por
la Alianza Francesa de Honolulu, terminé su discurso de agradecimiento diciendo que
a pesar de todos sus viajes y el carifio por los lugares donde habia vivido, todavia
recordaba a su hogar en Francia. Posteriormente recité el famoso poema de Jloachim du
Bellay, en que llama feliz a aquella persona que, después de una larga travesia, puede
regresar a su casa; ya que el lugar donde vivian sus ancestros place mas al poeta que la
grandeza de Roma;

Et plus que 1" air marin la doulceur Angevine.
{y més que el aire del mar, la dulzura de Anjad).

Mi padre se consideraba a si mismo como un artista en la tradicién del clacisismo
francés, dentro de la linea que se trazd a través de Poussin, Ingres y Cézanne. Sentia que
habia claras caracteristicas del arte francés que se podia encontrar también en su propia
obra. Entre ellas, el interés y el respeto por el objetovisto comotal, en vez de considerarlo
como un simple pretexto de un ejercicic estilistico. En una ocasidn enfrentd los retratos
de Tolouse-Lautrec con la obra de Piero della Francesca y argumentd que el pintor
italiano estaba mds dispuesto a sacrificar las peculiaridades de su tema a las demandas
de sus experimentos geométricos.

lean Charlot pensaba que ciertas sensibilidades artisticas eran tipicamente france-
sas: una vez, cuando nos encontrdbamos en el Instituto de Artes de Detroit, me dijo cudn
excitado estaba ante |la perspectiva de ver Diana y Endimidn, de Poussin: cuando nos
paramos frente al cuadro, lo contemplé con encrme admiracion y deleite y luego,
volviéndose hacia mi, vio que yo estaba algo desconcertado. Con cierta exasperacion y
energia me dijo: "tienes que ser francés para entenderlo”. Mds tarde, cuando le pregunté
qué es lo gue vela en la obra, explicd: "qué inusitado es hacer un cuadro basado
enteramente en el color”. Para ese momento, su observacion era poco usual,

Para Charlot, como para muchos artistas, su juventud permanecia cercana. En un
conjunto de notas para discursos sobre diferentes puntos de vista, presenta la descrip-
cidn de un nifio que, al crecer, ve una mesa desde abajo, luego ve su espesor y finalmente
observa la superficie de la cubierta que se extiende ante él cuando su vista se eleva por
encima de la mesa. Basaba este pasaje en sus propias memorias. Otro hecho similar que
lo impresiond siendo atin nifio fue un caballo de bronce de Antoine Louis Barye, que se
hallaba colocado en la cdmoda de su cuarto. La figura era pequefia, pero a él le parecia
monumental cuando la veia desde su cama. En sus tltimos dias durante su enfermedad,
pedia que la misma pieza de bronce se colocara en el gabinete coreano, cerca de sucama,
para reproducir asi, como &l mismo me dijo, su punto de vista infantil.

Cuando mi padre regresd a Paris en 1968, la primera vez después de partir hacia
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México en 1921, camindbamos juntos para visitar el edificio de departamentos donde
habia pasado sus afios de adolescente. Le sugeri que subiéramos por las escaleras para
tocar su antigua puerta. "Temo que yo mismo conteste”, dijo riendo.

Siempre tuvo un particular interés en el arte de los nifios, ya que para él representaba
algo esencial en la naturaleza humana. "Todos los nifios son buenos artistas”, -decia-
pero hay muy pocos a los dos afios de edad. En cierto sentido, al crecer los nifios algo se
destruia en su cardcter artistico innato, y asi se producia un parteaguas entre el nifio y
el adulto. Afortunadamente, esto no le ocurrid a mi padre. Quizés por esta razén, Charlot
mantenia y llevaba con €l a través de sus muchos desplazamientos, gran cantidad de
material procedente de su nifiez. Dentro de su produccién artistica, sobresalen dos
dibujos realizados en su nifiez, hacia 1900, junto con un gran nimero de dibujos, recortes
y pinturas hechas en diferentes técnicas en afos subsiguientes, que forman una
secuencia hasta el afio de sumuerte en 1979. Toda su vida se vid permeada de esta visidn
de infancia, por ejemplo cuando realizd las formas del alfabeto.

Por otro lado, su carrera productiva como escritor se puede seguir, con cierto detalle,
a través de tales documentos, como sus cartas (la més temprana dictada a un miembro
de la familia), notas, un boletin informativo hecho a mano sobre globos, y sus primeros
articulos publicados sobre las artes visuales, Muchos de estos textos son poemas muy
personales, documentos que muestran sus conocimientos v su modo de pensar y de
sentir. Su ndmero se incrementd durante el servicio militar que tuvo que hacer en la
Primera Guerra Mundial, cuando la escritura era més practica que la pintura: luego
continda su produccién a través de su primera temporada en México y posteriormente
fue agregando textos y notas,

Finalmente, el propio Charlot v su hermana Odette, quien se quedd a residir en
Francia, guardaron gran nimero de documentos familiares incluyendo obras artisticas
hechas por otros miembros de la familia, libros, e ilustraciones de obras que les habian
impresionado. Durante su vida, mi padre me pudo dar bastante informacién acerca de
esos materiales, ademds de una serie de entrevistas que llevé a cabo con él a principios
de los afios setenta. Toda la coleccién es una fuente rica y Unica para el estudio general
de su desarrollo artistico; pero s6lo bosquejaré unos cuantos aspectos de su formacién.

En las primeras fotografias de Charlot, se puede observar claramente como siendo
atn muy nino sufre de estrabismo. En la actualidad, este trastorno puede ser corregido
con ejercicio, pero en su caso se le recortd un misculo ocular y se le cosid de nuevo,
operacién que equivalia a una prolongada v dolorosa recuperacién que, junto con otras
circunstancias, lo hizo ser agudamente conciente de su capacidad visual. De hecho,
nunca pudo tener una visidn auténticamente binocular o percepcién de profundidad.
Esto tuvo un doble impacto sobre su estilo, especialmente en agquellos cuadros en que
se trata el fondo como un disefio geométrico casi paralelo con el plano del cuadro, en
tanto que se crea la profundidad mediante un modelado tridimensional de los cuerpos.

Los ojos de Charlot tenian un tipo diferente de visién. En uno tuvo mucha agudeza,
pero los colores, si bien presentes, eran muy claros y de hecho casi atonos. En el otro ojo,
los colores eran inusitadamente vivos, pero era débil el enfoque. Curiosamente, estas
diferencias reproducen el debate en la historia del arte francés entre los poussinistas, que
pugnaban por la linea, y los rubenistas como campeones del color, a juicio de Charlot,
ésta era una controversia falsa. Mucho de su arte puede describirse como una explora-
ciéin, a todas luces conciente, de la relacién entre la linea y el color. Por ejemplo, en su
serie efectuada a mediados de los afios sesenta, Atar un nifio a la silla, Charlot trazaba el
mismo bosquejoen unaseriede lienzos (imitando su técnica al fresco de hacerincisiones
en las lineas clave dentro del mortero mojado, para luego colorear cada cual de diferente
manera). En esta serie, el color trabaja muchas veces en contra de la linea: la tela que
envuelve al nifio se ha dibujado en forma tridimensional, pero su color fuerte y uniforme
actiia para conservar el plano bidimensional de la pintura. En toda su obra, Charlot
utilizaba el color en formas expresivas y no realistas.
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Madre meciende a su hijo.

Los problemas fundamentales gue tuvo con sus ojos lo convencieron de la
“artificialidad” de la vista, v de la “convencionalidad” de su representacidn en el arte, La
perspectiva italiana no era mds natural que los productos arquitecténicos; Charlot a
menudo citaba a un profesor que describia la perspectiva italiana como la visidn de un
hombre con la cabeza clavada en una pared, y con un ojo sacado. Asi optd por explorar
otros métodos, convenciones o valores estéticos, a través de otras culturas, otros modos
dever, deexpresarsey de vivir. Es decir, que su blisqueda artistica lo condujo a cuestionar
a la sociedad en que se estaba educando y a incursionar y experimentar con otras formas
diferentes de concebir al mundo. En definitiva, propuse diferentes modos de ver y de
pensar, vy decidid utilizar su arte para lograr que la gente pudiera ver y pensar de otra
manera, creando su propia estética, Una cualidad llamativa de la obra artfstica producida
durante la nifiez de Charlot, es sin duda su imaginacidn abundante, que coexiste con un
conocimiento precozde la historia del arte. Entoda suvida, esaimaginacién se ha podido
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revelar en formas a veces perturbadoras. Una vez, leia el informe en un periédico sobre
la muerte accidental de un colega ciego de la Universidad y observé que “debe serterrible
ser ciego en un automdvil que se estd quemando”. Su imaginacion estaba vinculada por
via natural a su apreciacién del arte. A mediados de los afios cincuenta, lo invitaron a
tomar el té en el departamento de Nueva York de un antiguo patrocinador. Me di cuenta
que mi padre se mostrd reticente, en contra de su costumbre (y yo queria que se luciera).
De repente, sin decir palabra, se levantd y se dirigié a un paisaje de Van Gogh que estaba
colgado en el otro lado del salén. Lo mird por un tiempo y luego volvid a sentarse con
cierta incomodidad. Cuando al salir le pregunté si habfa algtin problema, me dijo: "no
podia pensar en otra cosa mas que en la oreja de Van Gogh”,

Los suefios siempre fueron muy importantes para €1. En una cena con un psiquiatra,
a principios de los afios sesenta, recordd que habifa sofiado que era un adolescente que
dejaba su cama, bajaba a los cuartos de los sirvientes, y golpeaba con ambos pufios la
puerta de la recdmara de una muchacha. Y algo alin més insélito, descubrié que de joven
podia sofiar en forma continua; podfa retomar durante la noche el suefio con el que se
habfa despertado por la mafiana. Luego, descubrié que podria controlar su ensofiacién,
creando situaciones a fin de experimentar con ellas. Asf, por ejemplo, se preguntaba qué
sentia al ser decapitado vy, luego visitaba a su familia y amigos llevando la cabeza bajo
el brazo. Detuvo estos experimentos cuando encontrd que los suefios lo alejaban, cada
vez mas, de su familia y amigos, puesto que sdlo buscaba regresar pronto a la cama para
seguir sofiando. A lo largo de su vida, sus suefios fueron también perturbadores, como
por ejemplo, de caras suaves y poco atractivas que se apretaban contra la suya, y que a
la vez se involucraban con &l

Mientras lo ayudaban en la realizacién de su fresco Cristo Compasionado, en 1958 en la
isla de Kaua'i, compartimos una habitacién de hotel. Una mafana en vez de levantarse,
se quedd en su cama. Cuando le pregunté por qué no queria levantarse, dijo que habia
estado sofiando con los colores més sutiles y bellos. Le dije que yo pensaba que los
colores del Cristo Compasionado eran de los mejores que habia hecho, a lo que respondid:
"los que sofié eran mucho mejores”, y se quedd acostado un poco més reflexionando sobre
ellos. Parece que la imaginacion de Charlot estaba relacionada con su capacidad, poco
comin, de compenetrarse con otras culturas. Después de visitar Fiji, experimentd una
notable intensificacién de su produccién, predominantemente relacionada con temas y
paisajes de Fiji. Una tarde encontrd que un cuadro estaba adquiriendo forma bajo sus
manos, pero no podia definir el tema; un habitante de Fiji, asustado, mezclaba un tazédn
de kava en el bosque durante la noche,

Cuando le mostrs el cuadro a algunos fijianos que estaban estudiando en Hawai,
estos le preguntaron con cierta sorpresa como sabfa de eso: habia reproducido a un
brujo, oculto en la selva, con temor de la noche, v empefiado en no ser localizado y
asesinado.

Charlot estaba interesado en lo que su mente ideaba, en el proceso de la creatividad.
Una vez, en busca de un apoyo, traté de describir el proceso completo: “realmente cref
que podia pintar un cuadro describiendo al mismo tiempo lo que estaba ocurriendo en
mi interior”. Sinembargo, en su juventud, tales experiencias extraordinarias deben haber
sido problematicas, Ya antes habfa hecho notas para un libro sobre la relacidn entre el
arte y la locura. Una fuerza estabilizadora y a la vez inspiradora fue la religién. La madre
de Charlot era catélica romana, sumamente devota, y tal vez hasta mistica. Su padre era
librepensador relacionado con los masones. Como resultado de esa conjuncién, la
religion en la familia de Charlot era a la vez fuerte y cuestionada. Asimismo, por su origen
familiar multiétnico, estuvo expuesto desde muy joven a otras religiones: en alguna
ocasidn, recordd que siendo un nino pequefio se quedd en casa de unos parientes judios
yse impresiondcon unimponente cuadro de Moisés que bajaba con las Tablas del Monte
Sinal: "Me dio la idea de que también otras personas podian tomar seriamente su
religidn”,
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Aparte de un experimento de adolescencia, con muchisimo éxito, logrando que una
mesa se moviera con sdlo colocar las manos sobre ella (ejercicio psiquico de moda
entonces), la practica religiosa de Charlot fue exclusivamente catdlica.

Decling, por ejemplo, una invitacidn para asistir a una ceremonia secreta entre
indigenas mexicanos, cuando trabajé como arquedlogo en Yiicatdn. Mo obstante, aveces
tuvo experiencias que podrian ser pricticas tradicionalmente religiosas entre los habi-
tantes de las islas del Pacifico del Sur. Su serie de cuadros, pintados con diferentes
técnicas, de arboles de pandano que crecen entre las rocas de lava sobre las que
derraman sus hojas, contra la fuerte luz de fondo del sol sobre el mar, se inspird en la
musica de los tambores, que escuchd mientras estaba sentado en un bosquecillo de
estos drboles.

En su nifiez y adolescencia, Charlot estuvo atraido por el misticismo. Sostenia largas
conversaciones con unaanciana indigena que habia tenido experiencias misticas; un dia,
al entrar en el cuarto de ella, la encontré en trance y dibujé su retrato mientras salia
lentamente del trance. Hizo apuntes sobre algunas obras misticas, y durante toda su vida
fue admirador de Juan de la Cruz y de Teresa de Avila. El hecho de que su propia vida
religiosa no siguiera por esta direccién, revela la fuerza de tres aspectos contradictorios
de su caracter: el primero, fue su sentimiento por el poder del lo fisico y lo visual. La
mistica que le resulté de mayor utilidad, fue también la més visual: Anne-Catherine
Emmerich. Charlot gravitaba continuamente hacia lo fisico del catolicismo, como la
ceniza que se pone en la frente, y el pan comestible de la eucaristia. La expresién central
del catolicismo ha sido litdrgica, una expresién fisica de lo religioso, apropiada para una
religion de encarnacién. El arte de Charlot era litdrgico, aunque el tema no tuviera la
apariencia de ser religioso,

El segundo aspecto de su cardcter que lo hizo alejarse del misticismo, fue el deseo
—sentido por muchas personas extraordinarias— de identificarse con los seres humanos
comunes; tantoen su arte como en su vida cotidiana evitaba el elitismo o la gente elitista.
Deseaba que su religidn fuera la de la gente del pueblo sin, que ello supusiera una
condescendencia. Una vez, durante un periodo de mi propio entusiasmo religioso, me
dijo que habia recorrido las moradas celestes, las etapas de la experiencia mistica
descritas por Teresa de Avila: “comenzé con la primera, y poco a poco pasaba por cada
mansidn; cuando finalmente entré en la dltima, me encontré que estaba de nuevo en la
primera...". Para Charlot, las vidas de la gente comiin se basaban con mucha claridad y
en forma inmediata en los grandes problemas y misterios de lavida. Asf, sus obras fueron
las mds reveladoras, como los simbolos que de ellas se desprendieron. En su pintura
Work and Rest | Trabajo y descanso), la madre india arrodillada tritura el maiz para hacer
tortillas, arrullando con el movimiento al nifio que lleva a cuestas. (llustracidn, p. 144).

Esta identificacién de toda su vida con las personas de cualquier cultura en la que se
encontrara, es una caracter(stica esencial de Charlot como artista y como persona. Desde
luego, esta actitud es parte de su énfasis cristiano sobre los pobres de cuerpo y espiritu,
actitud reforzada por el renacimiento del catolicismo francés durante su juventud, por su
renovado interés en los problemas sociales y por la aplicacidn de la liturgia al arte v a la
literatura, para llevar el mensaje cristiano a la gente. Charlot admiraba a los escritores
Léon Bloy y Jacques Maritain, que basaban su reformismo social radical en una
interpretacidn estricta del cristianismo. Por otro lado, he podido entender la actitud de
Charlot con mayor profundidad, estudidndola a partir de su ninez; educado en el mundo
sumamente convencional de la clase media superior francesa "grand bourgeoisie”, reaccio-
ndé con fuerza contra su “artificialidad deshumanizante”. La percepcitn que tenfa de ella
recordaba a una de sus tias inclindndose para besarlo; pero para llegar a su cara, desde
muy por encima, tenfa que pasar nivel tras nivel de sedas, volantes, encajes, adornos y
caireles, para llegar a un rostro casi imposible de descubrir entre pieles, velos v el
sombrerode alas de largo alcance. De ese mundo, descendfa hasta el de la cocina, donde
la vieja cocinera, que siempre le interesaba, se sentaba con su simple vestimenta de
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campesina, proveniente de una larga tradicidn popular. Mas tarde, en México, enfrentan-
dose a un prejuicio generalizado prohispdnico v en contra de la gente y la cultura
indigenas, Charlot se centraria en el atuendo como punto de arranque: la gran dama en
su refinado atuendo importado parecia ridicula al lado de la mujer indigena ataviada con
su ropa de simplicidad cldsica. En su litografia de 1924, Los ricos en el infierno, todos los
persanajes llevan buena ropa, cuando menos costosa ropa interior.

Finalmente su catolicismao lo dirigid a identificar sus talentos y a aprovecharlos en
bien de otros. Una vez considerd la posibilidad de ingresar a un monasterio en México,
pero tomd una decisidn contraria, puesto que le habria impedido practicar su arte. Sin
embargo no perseguia el arte por el arte mismo, sino con un sentido de misidn, que lo
dirigié desde muy temprano hacia el arte litdrgico, y mds tarde y de manera particular a
las manifestaciones pidblicas y monumentales,
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La concepcidn religiosa que plasmaba Charlot en su trabajo, explica en parte la energia
vy el esfuerzo que resultaron en esta productividad tan singular. Segin creo, el trabajo
también fue otro factor estabilizante en su vida; en €l podia volcar su sensibilidad. Una vez
me describié a Cézanne como un burgués francés del siglo XIX . que también era pintor:
“llevaba una vida totalmente normal en el mundo, y toda su aventura tuvo lugar en su
estudic”, Por aventura entendi “los experimentos y los descubrimientos”, Yo sentf en aquel
momento que mi padre se estaba también describiendo a si mismo: durante toda su vida
evitd los manierismos asociados con el comportamiento artistico. Un amigo que lo conocid
desde su nifiez, lo recordd dnicamente como un buen compafiero de juegos cuando estaba
sumido en sus "aventuras” estéticas intelectuales: “jamas me hablé de arte”. Cuando le
pregunté a mi padre por que no se habia interesado en determinado estudiante, un pintor
excelente que me habia dicho que lo estuvo buscando en los afios treinta, me respondid:
“hubiera sido como un cliché de un pintor francés, el que hubiera ido a los Estados Unidos
y se hubiera casado con una millonaria, igual que era ponerse, por ejemplo, una boina
francesa”.

De igual manera Odette, la hermana mayor de Charlot, que no era pintora, recordaba la
sensibilidad y sencillezde Jean cuandoella no era el centrode atencidn y él era tratado como
la estrella de la familia: “Si no hubiera sido asi, mi vida hubiera sido horrible”,

Charlot demord varios afios en tener clara la eleccidn de su carrera. Tenfa muy diversos
talentos; por ejemplo, siempre obtuvo altas calificaciones en matemdticas, por lo que fue
nombrado oficial de la artilleria francesa, cuando ya habian muerto la mayor parte de los
oficiales més viejos.

Muy prontoen su vida surgieron sus tres intereses principales. Como estudioso, ademas
de cursar los exigentes programas de las escuelas francesas, realizaba sus propias investi-
gaciones en torno a las culturas mesoamericanas, la literatura medieval y el comienzo del
renacimiento, asi como la historia del arte. A lo largo de su vida fue adquiriendo un gran
acervo de conocimientos en muy diversos campos de estudio.

En segundo lugar, fue sumamente importante para €l su escritura creativa; tuvo gue
tomar una decisién muy conciente sobre ser un artista visual o un poeta. Sin embargo,
durantetoda suvida regresaria constantemente a la escritura creativa, 4 la poesia yal género
dramdtico. Porotro lado, la pintura constituyd desde el principio la faceta predominante de
sus intereses. Los dos dibujos mds antiguos que existen estan fechados en 1900; se trata de
un ave corriendo, v de una naturaleza muerta con una botella sobre una mesa. Charlot
recordd otro de esos primeros dibujos en el que aparece un perro corriendo por una
montafia; su familia estaba asombrada, v se pasaban el dibujo unos a otros. La madre de
Charlot era pintora y reconocid pronto su talento estimuldndolo en su trabajo, proporcio-
ndndole toda clase de utensilios para pintores, incluyendo un gran portafolios rojo, v
también asigndandole un tutor. Charlot ademds, estudié libros v obras sobre el arte
occidental, el chino y el mexicano, propiedad de su familia: su primer retrato fue copia de
un trabajo de Hokusai en Le Japon Arlistique, de Samuel Bing (Morse 1976: 6). Apretaba la nariz
contra el cristal de un gran armario en que se guardaban pequefias esculturas populares de
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escenas tipicas mexicanas, y sus visitas al Louvre y a otros museos le dejaban impresiones
imborrables.

Los padres de Charlot fueron guardando sus obras con todo cuidado v gracias a ellos se
puede seguir su desarrollo artistico de juventud paso tras paso con la ayuda de sus
posteriores escritos y entrevistas. Comenzd con dibujos a ldpiz, v después llenaba los
contornos con acuarela. En determinado momento descubrié que podia dibujar con el
pincel sin usar un bosquejo preliminar a lapiz y asl comenzd a diseminar el color sobre toda
la pdgina. Después intentd lograr otro tipo de equilibrio entre los trazos del 1dpizy la pintura
de agua.

En su portafolios guardaba copias de las pinturas que le habian impresionado en los
museos: soldados con sus chacos bajando a toda velocidad por una colina, barcos de vela
en plena navegacion. Haclia recortes de papel, decoraba su recdmara con frisos continuos y
dibujaba ilustraciones a sus libros en las contratapas o en los margenes, Como lo iba a hacer
posteriormente, frecuentemente dibujaba series; por ejemplo, al principio de su adolescen-
cia realiz¢ varias pinturas en la recdmara de sus padres en Paris, incluso los sorprendid una
mafiana en que, cuando despertaron, €l ya estaba trabajando empeficsamente, tratando de
plasmar la forma en la que el sol parecia cortar un lado de la chimenea cercana. Habia
dibujado sobre ese lado a lapiz, y lo estaba repintando con un medio circulo de luz.

En sus conversaciones y entrevistas mencionaba muchas veces su emocidn al pintar. En
el que probablemente fue su primer cuadro al dleo, Anciana con Bonete (Matilde) de alrededor
de 1911, retrato de la cocinera de la familia en Poissy, comenzé pintando su popular bonete
v siguid hacfa abajo. con la cara y los hombros. Cuando empezd a pintar el contorno de sus
pechos experimentd una fuerte sensacidn sexual y se detuvo, dejando el cuadro sin concluir.
También respondia con fuertes emociones ante las obras de otros artistas, experimentando
un miedo infantil ante los dioses egipcios del Louvre, por ejemplo.

29

Curipsidades mexicanas en la casa paterna
del artista en Parfs,



Henry Charlot, padre del artista, ca. 1914,

Prdjara corriends, uno de los primeros
dibujos que se conservan de |ean
Charlot, 1900.

Para él, la pintura constitufa también un medio de comprensién. En sus dibujos de
1900 se pueden ver dos aspectos de esta formulacién del arte: el ave corriendo es pura
vitalidad, fantasia y trazo libre. La naturaleza muerta es un registro cuidadoso de sus
observaciones. Cuando Charlot volvid a ver los dibujos en una fase posterior de su vida,
lo impresiond més el dltimo, que obviamente revelaba que observd el objeto con toda
detencidn, cosa poco comin para un nifio de dos afios.

Esta observacién minuciosa de un objeto para comprenderlo es una caracteristica de
muchas otras obras de Charlot especialmente de sus retratos y desnudos. Un ejemplo,
si bien trigico, es la serie de dibujos gue hizo de su padre en su lecho de muerte,
{llustracidn p. 99).

Henry Charlot ¥ Jean estaban en Alemania cuando estalld la Primera Guerra Mundial,
v pensando que esta iba a destruir el negocio de la familia, tomaron el dltimo tren de
regreso a Paris, que avanzd lentamente, con muchas interrupciones. Henry Charlot tuvo
un colapso nervioso v lean procurd que se recuperara, conduciéndolo hasta su casa, y
acostidndolo en la cama, de la cual ya no iba a levantarse. Mientras su padre agonizaba
en el lecho, con lucidez fluctuante, Jean realizaba sus dibujos con una intensidad
atemorizante, sentado a su lado. Esto me recuerda la definicidn de Akira Kurosawa de un
artista: alguien que jamds se desprende de una escena, Asi, el gouache La Bala de Charlot
reproduce al proyectil en el mémento que va a causar su efecto, abstrayéndose al mundo
en torno; esta era la dnica forma, como me dijo, en que podia expresar esa experiencia
bélica.

Las caracter(sticas bésicas del modo de expresarse de Charlot estan presentes en
toda su obra desde el principio, muy especialmente en cuanto a su composicién
geométrica. El ave de 1900 corre en una diagonal dramdtica: el perro que sube corriendo
porlacolina, presenta claramente una diagonal. La naturaleza muerta incluye la esquina
de la mesaajustdndolaalaformadel papel. Los trazos geométricos contindan aparecien-
do en todos los dibujos de su nifiez: decoraciones abstractas, objetos, barcos con velas
triangulares y composiciones como por ejemplo unos caballos corriendo cuesta abajo,
dibujo precursor del primer fresco de Charlot, La Masacre del Templo Mayor, de 1922-23
(llustracién pp. 118-121). Las diagonales dramaticas constituyen la personalidad gréfica
de la composicidn en la serie de litografias de ElVia Crucis de 1918-20. Este énfasis sobre
la composicién geométrica en la obra de toda su vida es una de las razones por la que €l
se situaba, con toda claridad y conciencia, dentro de la tradicién clésica francesa; para
él, el cubismo, que fue el arte moderno de su juventud, era simplemente el dltimo
capitulo de esa tradicidn clasica.

Porotra parte, Charlot no se insertaba en forma hermética en tal tradicién, puesto gue
para €, al contrario, la geometria debia apoyar la legibilidad, objetivo clave de su arte y
elemento principal de su pensamiento. Aprendid a leer v a escribir al mismo tiempo que
empezaba a dibujar , v mezclaba letras y nimeros en forma muy diversa dentro de sus
dibujos, por ejemplo rotulando algunas partes o utilizando letras y palabras como parte
de la composicidn. En su obra litdrgica, incluyd las cintas con letreros de los rollos de la
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época medieval, y en la pintura que resume su periodo francés, La Amistad |, esas cintas
constituyen un rasgo prominente (llustracidn p. 104), Charlot siguid usando letreros
durante toda su carrera, especialmente en sus murales.

Hay algunas decisiones estéticas importantes de Charlot que pueden encontrarse
desde su nifiez. Durante una visita al Louvre, los ojos penetrantes de un dios egipcio lo
atemorizaron: en su portafolios dibujé la estatua, v luego tratd sin éxito de borrarle los
grandes ojos raydndolos torpemente con el lapiz. La experiencia con esa estatua le
ensefd, segin relataba después, a evitar los medios obvios v directos para expresar la
divinidad. En los afios sesenta, un sacerdote se quejd conmigo acerca del crucifijo de
bronce de mi padre; "; dénde estd la cara?”. Respondique entodo el cuerpo, es decir. toda
la abra tenia la expresividad que usualmente sélo se percibe en la cara; resultaba
demasiado facil usar el rostro como el principal medio de exprasidn,

Para Charlot, era un poco incdmodo usar técnicas artisticas que no le significaran un
desafio. Por ejemplo, usd pintura al temple para el retrato de su abuelo, contribuyendo
con el medio, junto con el estilo, a darle una gravedad singular a la obra evitando toda
estilizacidn. Usd también la pintura al temple para La Amistad, y no pinturas de aceite, De
hecho, durante toda su carrera, Charlot se impuso la solucidn de problemas técnicos a
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Wiacrucis, estacidn X1V, 1918-1920,
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base de medios nuevos vy dificiles, resultando muchas veces pionero técnico, coma por
ejemplo en el renacimiento del fresco en México, en el uso de la litografia artistica a
colores en los Estados Unidos y en el de la cerdmica para realizar esculturas monumen-
tales en Hawai,

Desde sus primeras fuentes de inspiracién, podemos encontrar en Charlot una
blsgueda de lo no convencional y aceptade en su tiempo. Llegd a ser un profundo
conocedor de la historia del arte y la literatura tradicionales de Occidente (uno de sus
primeros poemas contiene el verso "He leldo todos los libros"), pero rdpidamente
extendid sus investigaciones a otras formas diferentes, como las de las culturas
mesoamericanas. En cuanto a la literatura, lefa muchas obras en francés medieval y de
la época renacentista temprana; aprendid algunos cdnticos populares de Bretana
durante su visita a esas tierras, después del fallecimiento de su padre; v llegd a escribir
poemas en patois durante la guerra, jerga de los poilu, 0 sea de los simples soldados. Este
intento puede considerarse parte del movimiento en torno a Paul Claudel para enrique-
cer el lenguaje poético: pero muchos de los intereses especiales de Charlot aparecerian
posteriormente, como los poemas oniricos de Théophile de Viau fueron redescubiertos
por los surrealistas.
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Charlot no solamente tuvo la influencia de los artistas de su época, sino también de
los codices aztecas, de los que habia coleccionado una buena cantidad su tio abuelo,
Eugene Goupil, y que depositd en la Biblioteca Nacional de Paris. También formdé una
gran coleccion de las Images ' Epinal, que junto con las litografias populares de Orledns
influyeron sobre su manera de realizar su obra grafica. Otra influencia mayor, dificil de
trazar, la recibid de los bajos relieves populares de Bretafia: produjo toda una coleccidn
de realces en madera coloreada, de temas religiosos, que fueron incluidos en una
exhibicidn patrocinada por el gremio Gilde Notre Dame, grupo de arte litdrgico al que
pertenacia. Todas las obras fueron vendidas o regaladas después de la exposicidn; las
Unicas que se conservan, seglin tengo noticia, son dos paneles de alas, en colores vivos,
gue guardd la familia, va que el comprador de la obra principal las separd de la misma.
Al respecto, Charlot recordaba que al mostrarle algunos de estos relieves a un escritor
sobre temas de arte litirgico, éste lo confundié con un campesino bretdn, y lo animd para
que no se echara a perder por la ciudad vy sus vicios!

Se interesd siempre en lo que consideraba las auténticas cualidades artisticas de
ciertos tipos de arte populary notanto en su aspecto meramente pintoresco, Enellos vio
las mismas virtudes que encontré en la obra de Stephan Lochnery en la Escuela del Rhin,
durante un recorrido que hizo por la Alemania ocupada. Auténticos valores artisticos de
composicidn y color aunados a la legibilidad eficaz para las personas del pueblo al que
estaban destinadas las obras; en otras palabras, Charlot unia su tradicidn cldsica
medular a otras fuentes cada vez mas amplias de inspiracion, lo que pudo hacer gracias
a los valores artisticos fundamentales de cada tradicién, que él incorporaba a su modo
propio. Por ejemplo, pensaba que los artistas que ilustraron los codices aztecas
resultaban mds cubistas que los propios cubistas. Ya en su periodo francés, Charlot
desarrollé el avance de su trabajo con un ritmo definido, alternando el anélisis inicial
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Cristo en bronce.

Cristo en bronce y esmalte,
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basado en la geometria, con la sintesis concluyente, frecuentemente basada en algunas
experiencias con el arte nativo o folkldrico. En cada nuevo periodo de su vida o de su
trabajo, en Francia, México, los Estados Unidos o el Pacifico del Sur, someteria sus
nuevas chservaciones a un examen prismatico a fin de comprobar en forma personal sus
caracteristicas especiales. Su sintesis final estaba influenciada tanto por sus bisquedas
y estudios sobre el arte local como por sus encuentros artfsticos con éste, en otras
palabras, combinaba su percepcién personal con las tradiciones artisticas de la cultura
de la que se tratara, a fin de llegar a una expresion adecuada de lugary por el lugar, es
decir, una expresion que le llegara a los miembros de esa cultura. Para elegir su fuente
de inspiracién relacionaba estrechamente su punto de vista con lo que consideraba la
finalidad del arte. Durante toda su vida subrayd que se debe perseguir el arte no por el
arte mismo, sino para bien de los demds. Esta visidn lo impulsd hacia lo litdrgico y al arte
piblico y monumental, que requerian de una cierta continuidad cultural, a fin de lograr
mavyor efectividad. Esta perspectiva también definid su punto de vista como artista.
Tanto &l comosus colegasdel gremio al que pertenecia, el Gilde, estaban muy influenciados
por la idea prevaleciente en aquel entonces, de que los constructores y decoradores de
las grandes catedrales habian sido artistas andnimos, en contaste con laidea renacentista
de concebiral artista como una persona genial especifica. Este punto de vista actualmen-
te se considera histdricamente impreciso, pero a principios de este siglo ofrecia una
opcién para quienes no podian aceptar una visién elitista del arte y los artistas,
concepcidn que es cada vez mas preponderante en la actualidad.

El primer trabajo encomendado a Charlot, la decoracidn de una iglesia en Paris,
hubiera podido capacitarlo para seguir los modelos tradicionales, El mural hubiera sido
pintado al fresco, medio dificil y tradicional con un significado personal y especifico para
Charlot. Un pintor mayor que €l v a quien admiraba, Marcel Lenaoir, habia intentado
infructuosamente toda su vida obtener un muro en el que pudiera pintar un fresco
monumental.

El mural encargado a Charlot hubiera sido la culminacién de su arte hasta ese
maomento; lo habia disefhado como una procesidn que bajaba porambos lados de la nave
y que incorporaba muchos de los temas v personajes de su trabajo anterior. El lado
asoleado inclufa mujeres y nifios pintados en los colores claros de Maurice Denis, quien
influyd en Charlot al principio de su obra. En el muro sombreado de la nave, hombres
heridos en la guerra buscaban su camino hacia el altar.

Por no haber podido consecuir el subsidio para realizar el mural, se desanimd a tal
grado sobre las posibilidades de realizar este tipo de obras en Francia que decidié partir
al Méxicodonde, afortunadamente, prontoseiniciaria un auténtico movimiento muralista.

AntesdedejarFrancia, sindudapreviendo los cambiosestilisticos porvenir, resumidsu periodo
francés en el gran cuadro La Amistad, su “obra maestra” de estilo medieval de la primera etapa de
su vida y de su carrera artistica. Hecha al temple, lo més semejante posible al fresco, el cuadroda
forma final a un gran ndmero de sus temas favoritos: su permo mascota, que recuerda al desu primer
dibujo: retratos, un dngel litdrgico con cintas llenas de letras, flores como en muchos de sus
bosquejos de la guerra en su Camet Militar, un paisaje cubista de un pueblo; y la costa soleada de
Bretafia.

CharlotdejdFranciaparaira Méxicosiendoadn muyjoven, peroyaera unartista con propdsitos,
filosofiay personalidad definidas, Pronto entraria en un nuevo periodo de su desarrollo estilistico,
pero las lineas principales de suobra y pensamiento ya estaban firmemente establecidas. Muchas
de las caracteristicas que desarrollé en su pericdo francés tendrian un efecto decisivo sobre el
renacimiento del muralismo mexicane, tanto por su influjo personal como por la combinacion de
su estilo con el de otros. En cuanto a lo que a 8l se refiere, y en cuanto a estilo, su influjo consistid
en la unidn de la composicion geométrica cldsica, con la inspiracién proveniente de las fuentes
nativas y populares; en cuanto a propdsito, realizar un arte piblico comprensible para el pueblo;
yencuanto a su concepto del artista, considerdndose como un cbrero experto y no tanto un genio
estético,
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Louis Cyriaque Goupil, (1834-1926).
Abuelo matemno de Jean Charlot

JEAN CHARLOT Y LA COLECCION
BOTURINI-AUBIN-GOUPIL

José Luis Martinez H.

Para Fernando del Paso

Jean Charlot trafa a México en la sangre. Su abuelo materno, Louis Goupil, habia nacido
en México, de padre francés y madre mexicana de sangre indigena nahuatl. Aunque
Charlot posefa también origenes francés, ruso, judio y espaiol, su afeccién hacia México
le vino ademds por haber crecido en un ambiente lleno de arte y recuerdos mexicanos.'
"Crecl —nos dice Charlot- rodeado por muchos objetos de arte prehispdnico. Su belleza
para mi quedd fuera de toda duda (1 took their beauty for granted)”. De su infancia
también recuerda "dos paisajes de José Marfa Velasco, un escuadrdn de pulgas vestidas
y un ejército de figuras de cera”. También estaba orgulloso de su abuelo Louis, quien era
gran aficionado a la charreria y al que reconocia como un gran jinete y "coleador”.” La
familia Charlot alin conserva en Hawai una foto del abuelo Louis vestido de charro. El tio
abuelo Eugéne, anticuario e industrial, pasé a la historia por haber adquirido la
importante Coleccidén Boturini-Aubin, que posteriormente donaria su viuda Augustine
Elie-Goupil a la Biblioteca Nacional de Parfs. El nombre de la Coleccién cambiaria
entonces por Aubin-Goupil.

La historia de esta Coleccién, llena de avatares, empieza alrededor de 1737, un afio
después de la llegada a Nueva Espafia del caballero italiano don Lorenzo Boturini
Benaduci (1702-1755), cuando comienza a integrar lo que denominarfa su “Museo
Histarico Indiano”, con cédices vy manuscritos en lenguas indigenas, copias de ellos,
mapas, crénicas e historias sobre el México prehispdnico, la Conquista v la Colonia, as{
como sobre la tradicidn guadalupana, los que colecciond durante sus pesquisas por los
archivos y los pueblos del Virreinato. Boturini tuvo acceso a lo que restaba de las
colecciones que habfa formado don Carlos de Siglienza y Géngora, conservadas en la
Biblioteca del Colegio Mdximo de San Pedro v San Pablo, De ellas copiéd numerosos
documentos. Su deseo vehemente de coronar a la Virgen de Guadalupe vy la falta de
permiso para viajar a las Indias, fueron causa de su encarcelamiento el 7 de febrero de
1743, yde su posterior expulsién a Espafia. Su“Museo Histérico Indiano” le fue requisado
al momento de su encarcelamiento. Ya en Espafia, dedica gran parte de su tiempo a la
bisqueda de su reivindicacidn, a la recuperacién de su archivo, confiscado en Nueva
Espafia, y a la redaccidn de sus obras. Enl 746 Boturini publica en Madrid® su Idea de una
nueva historia general de la América Seplentrional y como apéndice a la misma, el "Catdlogo del
Museo Histdrico Indiano”, que redactd en parte de memoria.

La Coleccién Boturini fue inventariada por diversos mativos siete veces, entre 1743
y 1918 la primera cuando fue ésta confiscada, por orden del Fiscal de Su Majestad. La
Coleccidn se depositd entonces en la Real Caja®, donde permanecié hasta 1745, en que
fue transferida a la Escribanfa de Gobierno. En 1771, gracias a las gestiones de la Real
Academia de la Historia de Madrid y del arzobispo de México, Francisco Antonio de
Lorenzana, el virrey Bucareli ordena trasladar la Coleccién a la Biblioteca de la Real y
Pontificia Universidad de México’. El inventario elaborado entonces refleja que la
Coleccidn habia comenzado a mermarse, aunque, como afirma Glass, las pérdidas més
importantes de la misma ocurren entre 1771 y 1788.8% Los investigadores de la época,
algunos de ellos amigos de Boturini, contribuyen también a la dispersién de los ricos
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papeles del Museo Histérico Indiano, Cabe mencionarentreellos al arzobispo Lorenzana,
quien tomd prestados codices v papeles, que utilizé para redactar su Historia de Mueva
Espaiia...(1770), que posteriormente y a instancias del virrey Bucareli, devolverfa, “sin que
conste a ciencia cierta -como sefiala Ledn Portilla- que |la devolucién] incluyera la
totalidad de los documentos que se le habian entregado”® El amigo v benefactor de
Boturini, Mariano Ferndndez de Echeverria y Veytia, por su parte, con la finalidad de
redactar su Hisloria antigua de México, consultd y tomd del archivo aquellos papeles y
cadices que requirid para su investigacion, aparentemente sin devolverlos. Don Antonio
de Ledn y Gama, el ilustre autor de la Descripeidn histdrica u cronoldgica de las Dos Piedras, amigo
de Veytia, obtuvo prestados de éste parte de los papeles que habia sacado de la
Biblioteca de la Universidad, sin devolvérselos.

En 1778, la Coleccidn es trasladada a la Secretaria de Cdmara del Virreinato,
quedando algunos manuscritos en la Universidad.'® En 1790, a fin de dar cumplimiento
a una Real Cédula que ordena enviar y depositar el archivo en la Real Academia de la
Historia de Madrid, el virrey Revillagigedo dispone se recoja el archivo para enviarlo a
Espafia, y encarga esta tarea a Fray Manuel de Vega, editor de la Coléccidn de Memorias de
Mueva Espaiia . Como lo sefiala Ledn Portilla, el padre Vega, por razones desconocidas y
a pesar de haber revisado los inventarios y los depésitos de la Coleccién, deja en México
los materiales méas relevantes y sélo envia a Espafia cronicas e historias coloniales.™ Asi,
la Coleccién Boturini permanece en el Convento de San Francisco, donde se habia
transportado para que Vega llevara a cabo sus trabajos de seleccién, Después de haber
sido sometida en 1792 a un nuevo inventario, esta vez ligero y con desdén, la Coleccidn
retorna, alrededor de 1795", a la Secretaria de Camara del Virreinato.

Entre 1803 v 1804, el barén Alexander von Humboldt tiene acceso al archivo de
Boturini en el palacio virreinal® y adquiere, por donacién hecha por los franciscanos o
por las autoridades virreinales o compra a los herederos de Ledn y Gama, dieciseis piezas
provenientes del archivo Boturini (cédices o fragmentos de ellos), las cuales dona en
1806 a la Biblioteca Real de Berlin. Durante la Segunda Guerra Mundial, desaparecen
once manuscritos pictogrificos de esta donacidn. Los restantes se encuentran en Berlin.
Durante los afios de la division de Alemania, fueron repartidos entre la Biblioteca Estatal
Alemana de Berlin, RDA y la Biblioteca Estatal/Patrimonio Cultural Prusiano de Berlin
Occidental'. Entre éstos destacan el Cédice Humboldt (MS Americana 2, fragmento de la
Mémina de tributos de Tlapa y su Senorio al Imperio Mexicano) y fragmentos del Cédice
de Huamantla (MS Americana 1).

En febrero de 1821, apenas consumada la Independencia, Agustin de lturbide ordena
e| traslado del archivo histérico de la Secretaria del Virreinato, que contenfa los
documentos histéricos sobre el gobierno y la Coleccién Boturini, al Ministerio de
Relaciones Interiores y Exteriores, integrandose en un solo fondo a cargo de Ignacio de
Cubas."* Al afio siguiente, dispone el establecimiento en la Universidad de un Conserva-
torio de Antigiliedades v un Gabinete de Historia Natural. De acuerdo con Ledn Portilla,
algunos de los documentos de Boturini pasan entonces al nuevo Conservatorio.'®

En 1823, durante la Primera Reptblica Federal, la Coleccién Boturini se somete, por
orden de don Lucas Alamdn. quien se encontraba al frente de la Secretaria de Relaciones
Interiores y Exteriores, aun nuevo inventario a cargo del propio Ignacio de Cubas. Alamén
se refiere a esta decision en la Memoria de su gestién al frente de la Secretaria de
Relaciones Interiores v Exteriores correspondiente a 1823, afirmando que;

"El mismo desorden mencionade ha producido otro mal dificil de reparar:
existian en el archivo de aquella Secretaria |del Virreinato] monumentos muy
preciosos de las antigiiedades mexicanas y de los primeros afios de ladominacién
espafiola, debidos la mayor parte a la ilustracidn del célebre viajero Boturini;
muchos han desaparecido y otros se hallan incompletos y dilacerados. Se han
recogido con cuidado estos apreciables restos, se ha dispuesto un indice exacto
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Bardn Alexander von Humbaoldt.

Don Lorenzo Boturini Benaduci.

de ellos, v estén destinados a formar, con los dibujos v antigliedades del viajero
Dupeé |sic, debe ser Dupaix| que setrata de publicar, y otros que puedan recogerse,
un departamento del museo o de la biblioteca que debe establecerse, yen la que
han de reunirse los manuscritos v obras curiosas que se hallan esparcidos en
diversos archivos y bibliotecas de esta capital, sin ningdn fruto de las personas
estudiosas. que logrardn entonces leerlos y examinarlos sin trabas nidificultades,
Esto mismo pudiera practicarse en las demds ciudades de provincia con gran
utilidad para la nacién.”

En 1823, visitd México el viajero inglés William Bullack, y como resultado de su viaje
escribid la obra Six Months' Residence and Travels in Mexico... (1824) v organizd en Londres la
primera gran exposicién de antigiiedades mexicanas. Obtuvo en préstamo importantes
objetos arqueoldgicos prehispanicos, entre ellos el Cddice Bolurini o Tira de la Peregrinacidn
y el Cadice de Tlaxcala, v mandd fabricar reproducciones tamafio natural del Calendario
Azteca y de la Coatlicue. El catdlogo de la exposicidn, gue fue presentada en 1824 en el
Eeyptian-Hall de Ficcadilly, en la ciudad de Londres, incluye 52 objetos, entre ellos 17
codices'™, varios de ellos provenientes de la Coleccién Boturini.

Dos afios més tarde, en 1825, arriba a México el artista bohemio-francés Frédéric
Waldeck [1766-1875), quien residird aqui durante doce afios, dedicdndose a dibujar las
ruinas mexicanas, a incursionar en el teatro y a escribir sobre todo lo que veia."”
Asimismo, empezd a coleccionar documentos provenientes de la Coleccidn Boturini,
habiendo exportado directamente algunos de ellos, mientras que otros los vendid al
fisico v anticuario francés Joseph Marius Alexis Aubin, quien habia llegado a México en
1830 El propio Aubin habia adquirido también las colecciones de Ledn v Gama vy del
padre José Antonio Pichardo.” Asimismo, habia logrado sacar del archivo de la Secretar(a
de Relaciones Interiores v Exteriores otros tesoros de la Coleccidn Boturini.® En 1840,
con sus documentos y codices desgarrados y divididos en fragmentos, para disimularlos
dentro de su equipaje, Monsieur Aubin logra burlar la aduana de Veracruz y la legislacidn
mexicana de proteccidn del patrimonio (Ley del 15 de noviembre de 1827, que prohibia
la exportacidn de antigliedades).” En 1825, durante el gobierno de Guadalupe Victoria,
gracias a la iniciativa de Lucas Alamdn, se establece el Museo Nacional Mexicano, en el
cual se instalan las antigliedades provenientes de la Universidad y parte de los codices
y documentos de la Coleccidn Boturini alin conservados en la Secretaria de Relaciones,
“a pesar de los continuos saqueos que éstas |colecciones| experimentaban para trasla-
darlas a los paises extranjeros™ * Otra parte de la Coleccién Boturini pasé a la Biblioteca
Macional y de ahi, en 1918/19, al Museo Nacional, denominado entonces de Arqueologia,
Historia v Etnografia.” Actualmente, la parte que quedd en México de la Coleccidn
Boturini se encuentra en la Biblioteca Macional de Antropologia e Historia "Dr. Eusebio
Dévalos Hurtado”.

Como lo indica Glass, la Coleccidn Boturini ha sido la de mayor significado para la
antropologia v la historia de México. Baste recordar que uno de cada cinco cédices
pertenecia a ella. De los 160 codices o manuscritos pictograficos de la Coleccidn, han
subsistido y se conoce la localizacidn de cerca de 100, En la Biblioteca Macional de Paris
se encuentran 25 de ellos.®

Porloquetoca a Aubinyala Coleccidn que integrd yexportd a Francia, éste, que habia
perdido parte de su fortuna debido a la caida de las acciones del Canal de Panamd y
comenzaba a constatar la desaparicidn de algunos de los manuscritos de su archivo,
decidid deshacerse deella. Cabe destacarque la mayor parte de lamisma, comolosenala
Boban, provenia del Musec Histdrico Indiano de Boturini. En 1889, el historiador
mexicano don Antonio Pefiafiel, a instancias de Eugéne Boban, visitaa | M.A. Aubin, para
conocer su Coleccidn. Penafiel le ofrece adquirirla a fin de llevarla a México, aunque
fracasa debido a la intervencién del propio Boban, quien informa a su amigo Eugéne
Goupil del interés del historiador mexicano, Goupil considera que “los documentos
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deben permanecer en Francia”, por lo que decide hacer una oferta para adquirirlos,
misma que es aceptada por Aubin y el 11 de abril de 1889 se cierra el trato.*” Eugéne
Goupil encarga a Eugéne Boban un estudio de su recién adquirida Coleccidn, que se
publica en 1891 bajo el titulo de Documents pour servir ['histoire du Mexigue. Catalogue raisonné
de la Collection de M. E.-Eugéne Goupil. En la introduccién a esta obra, Goupil habla de su
amor por México, que lo llevé a adquirir la Coleccién Boturini-Aubin, de sus deseos de
legarla a la Biblioteca Nacional de Paris y al Museo Etnogréfico del Trocadero (las
copias), a fin de que los cientificos la estudien y asi "|yo] aporte mi piedra al edificio de
la historia de ese pais | México|". Afirma asimismo que reunié la Coleccidn para rendir “en
mialma un piadoso homenaje a la memoria de mi madre... descendiente de los aztecas”.
Al final de su texto, confiesa:

"Tuve, al principio, la intencién de legar mis colecciones al Museo Nacional de
México; una consideracion me detuvo: México estd muy lejds; siendo mi objetivo
servir a México, contribuyendo a la reconstitucidn de su historia antigua, todo
aquello que pueda ayudar a los mexicanistas en sus investigaciones debe estar lo
méds posible a su mano. Por ello decidi que mis colecciones permanecieran en
Paris, que es el centro del mundo inteligente, la estacidn forzosa de los viajeros
de la ciencia,

Actuando asi, creo rendir a México un mayor servicio que legdndole mis
colecciones, debido a que pocas personas en México podrian consultarlas para
rendir frutos, por mds estimables y numerosos que sean, por otra parte, los sabios
mexicanos. En compensacién, les ofrezco los textos y las copias que he publicado
con mis recursos, con el devoto concurse del sefior Boban,

Ala muerte de Eugéne Goupil, en 1895, su viuda Augustine Elie-Goupil dona el 23 de
abril de 1898 a la Biblioteca Nacional de Paris los "documentos y obras relativos a las
antigiiedades v a la historia antigua de México, provenientes del gabinete del sefior
Aubin y mencionados, bajo 462 articulos, en dos anexos a esta acta de donacidn, Los
objetos donados forman una coleccién que deberd “siempre conservarse en su integridad "en
la Biblioteca Macional [de Paris|, donde serd catalogada bajo el nombre de "Coleccién
Aubin-Goupil”.*®

Esta Coleccién continda en la Biblioteca Macional de Paris, con excepcidn del Cadice
Tonaldmat!-Aubin, que fue sustraido de ella el 19 de junio de 1982 por el periodista José
Luis Castafieda del Valle quien, para evadir la justicia, simulé haberlo "recuperado” para
la Nacidn. El cddice le fue recogido por la policia y entregado al Instituto Nacional de
Antropologia e Historia (INAH). Su “hazafia” provocd un incidente diplomético entre
México v Francia, enfrid las relaciones culturales y generd enormes problemas a los
investigadores mexicanos que osaron |y osan| acercarse a la Biblioteca Nacional de
Paris.™ Diez afios después se encontrd una solucién diplomatica, quedando el cédice
en depdsito en la Biblioteca Nacional de Antropologia e Historia de la Ciudad de
México.
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ANTOLOGIA
DE TEXTOS
DE
JEAN CHARLOT



Autoretrato, dibujo a linea, 1924,

* Seleccion de textos de la Antologin
de ensayos sobre el arte mexicano
compilada y anotada por

John Charlot v Peter Morse.

LIBER STUDIORUM

Presencia de Jean Charlot
en la critica del arte mexicano*

“El Movimiento actual de la pintura en México"

Tengo la intencién de principiar, con este articulo, una serie de investigaciones de
cardcter puramente técnico acerca del movimiento actual de la pintura en México.

;Puede haber alguna utilidad en la empresa que trato de realizar? Indudablemente:
las viclentas transformaciones estéticas de los dltimos afos y la carencia total de la
buena critica, han creado en nuestro medio una muy grave confusidn; se elogia o se
desprecia furiosamente sin ninguna base de conocimiento, ocultando las razones
estéticas con la camaraderia o las enemistades personales. Los pseudo-criticos no
tienen idea del objeto de su profesidn improvisada ni de sus responsabilidades para con
el pablico y los pintores: divagan literariamente alrededor de la pintura tomando como
pretexto para ejercer sus facultades literarias, las obras que su erudicién, retrasada por
mds de diez afios, supone de actualidad; los més zorros velan su falta de conocimiento
con una apariencia artificial de oficio de la pintura y de su historia, y ayuddndose del
Diccionario nos hablan de los griegos, de los egipcios y de sus procedimientos, con una
imperdonable confusién histérica, equivocdndose hasta en la ortografia de los nombres
y en las cifras de los siglos; de esa manera sus opiniones necias edifican a sus favoritos
de un momento, indiferentemente geniales o mediocres, popularidades de carrizo que
atraen sectas de aduladores inocentes, amigos de las publicidades estruendosas, y
atribuyéndole a un individuo la labor de toda una colectividad, menosprecian esfuerzos
meritorios y arrancan invariablemente a la juventud el elogio a que tiene derecho y ponen
al piblico v a los aprendices en criminal desorientacidn,

Sobre el movimiento actual de pintura que considero fundamental, los criticos de
oficio han guardado hasta ahora un silencio absoluto.

éA qué se debe?

En el cuadro siguiente, hago una diseccién por grupos de las personas que en México
escriben sobre pintura.

Criticos que podemos llamar profesionales: inteligentes y de buena fe, pero que a
causa de inercia han perdido el hilo del movimiento pictdrico moderno v que, por lo
mismo, no han vuelto a escribir;

Alfonso Cravioto,Alfonso Torres Chévez, César Margdin, Raziel Cabildo y Manuel
Toussaint,

Escritoresilustres, de muy buena orientacisn lirica. que contribuyen aque se admiren
las obras realmente buenas, pero no hace critica dtil:

losé Juan Tablada, Alfonso Reyes, Antonio Caso, Jesiis B. Gonzélez y Pedro Enriquez
Urefia

Los jdvenes que escriben sobre pintura:

Critico pseudo-cientifico:

Renato Molina Enriguez. (Seria un buen critico con més erudicidn y serenidad).
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Criticos inocentes:

Efrain Pérez Mendoza, Vera de Cordoba y Ortega.

Criticos exclamativos: los que admiran o desprecian por modalidad y que, por su
prestigio literario, contribuyen a equivocar el gusto piblico. (Muchos de los reporteros
v la gran mayoria de los jévenes literatos, especialmente los llamados de vanguardia).

Mo incluien el cuadro anterior al Dr. Atl. Su obra sobre las artes populares es el dnico
libro importante de critica sobre la materia que se ha escrito en México en los dltimos
tiempos,

:Como tiene que ser la buena critica de la pintura en México?

En primer lugar, desde el punto de vista que pudiéramos llamar histérico. (Sus
aspectos sociales, sus relaciones con la tradicién nacional y extranjera, sus finalidades
plasticas y estéticas, etc. etc.) Siendo hasta hoy, como demostraré mas adelante, las
manifestaciones pictdricas de México, el reflejo natural de las de Europa, hay que
conocer las relaciones exactas que existen entre una y otra pintura, no solamente sus
aspectos histdricos, sino muy especialmente en los actuales (asunto imposible para los
que quieren ilustrarse en la materia documentidndose en las revistas conservadoras,
tnicasquellegana Méxicoyque asuvez no aceptan en suscolumnas las manifestaciones
revolucionarias, sino quince o veinte afos después). La importancia del conocimiento
perfecto de dichas influencias tiene por objeto evitar que un reflejo légico, una influencia
evidente sea tomada ingenuamente como realizacién o inventiva local, cosa que es muy
frecuente entre nosotros.

Ensegundo lugardesde el punto de vista cientificoy manual. Hay que teneren cuenta,
esencialmente, las relaciones de cada obra, con su utilidad final, por ejemplo: la pintura
llamada de caballete debe tener medios, intenciones y aspectos opuestos a la de una
pared. La pintura de un cuadro es absoluta; es decir, no tiene relacién alguna con
arquitectura ¢ medio material determinado, La pintura mural es subordinada, es decir,
tiene que ser complementaria de la arquitectura siguiendo las proporciones modulares
de la misma.

Para escribir sobre ingenierfa o medicina hay que ser del oficio. Para ser critico de
pintura, hay que ser pintor: conocer manualmente el oficio, poder especificar las
posibilidades y limites de cada técnica y saberafondola ciencia de la pintura: los medios
conocidos para proporcionar y organizar un cuadro, las relaciones légicas de lineas y
tonalidades, las reglas de perspectiva y modelado, y en general todo lo que en ella est
sujeto a leyes inviolables.

En tercer lugar desde el punto de vista ideoldgico,

¢Hasta qué limite puede el critico hablar de una obra en lo referente a su parte
sentimental?

Hasta el limite que le marca el Pintor en su obra misma, es decir, si la finalidad de la
obra es ideoldgica, psicoldgica o doctrinaria, el critico debe indicar hasta qué grado el
pintor ha llenado su objeto. Cuando se trata de una pintura sin las finalidades
anteriormente indicadas, hablar sobre ellas es necedad!

<Debe hacerse la critica por las obras o por los hombres?

Debe hacerse por las obras? porque un mismo hombre puede crear obras desiguales
v hasta incompatibles.

¢Cudl es la importancia palpable del movimiento actual de la pintura en México?

Su importancia capital reside en la suplantacién de las malas influencias por las
buenasyen latransformacion del sistema individualista por la accién colectiva. El dltimo
movimiento pictdrico de Europa volviendo a su gran tradicidn clésica (despedazada a
fines del siglo pasado por el falsamente llamado arte moderno, en una multiplicidad de
férmulas individualistas-andrquicas) se ha reflejado en nuestro ambiente de una manera
Iégica v saludable, mostrandonos la fuente inmejorable de nuestra tradicién nacional.
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:Puede llamarse revolucidn al dltimo movimiento pictdrico de México?

Mo sé como deba llamarse a la importacidn y aceptacidn bruscas de las més sanas y
fuertes teorias pictdricas europeas dominantes, sin la evolucién preliminar explicativa
y los pasajes de transicién.

¢:Se ha producido en México, de la conquista a nuestros dias, alguna transformacién
pictérica que no haya tenido por base el reflejo de algln movimiento europeo?

Toda la transformacién pictdrica de México, dentro de la etapa anteriormente
sefialada, ha tenido base inevitablemente europea y en cada momento ha producido
excelentes escuelas; en el siglo XIX, porejemplo, los admirables pintores Rebull, Velasco
yClausell, siguieron el movimiento europeode Ingres, los paisajistasy los impresionistas,
respectivamente.

:Es posible evitar que dichas influencias extrafias transformen por lapsos nuestras
escuelas en sus aspectos locales establecidos?

Es imposible evitarlo: las influencias de las civilizaciones preponderantes tienen
fuerza de expansién universal inevitable; cuando los pueblos influenciados en sus
aportaciones locales, mezcladas a las extrafias, producen momentos pictéricos superio-
res, tienen a su vez fuerza expansiva universal. Estos cambios de jerarquias de un
continente o de un pals a otro han tenido siempre lugar de una manera cosmogdnica
superior a la voluntad de los hombres que la cultivan y jamés de una manera preconce-
bida y artificial.

Creo que la pintura moderna mexicana comienza a germinar en aportaciones funda-
mentales, su primer paso hacia el colectivismo en las producciones plasticas, se
manifiesta primordialmente por tres tendencias grupales: los tradicionalistas, los nacio-
nalistas vy los retardatarios seudo-modernos, tendencias que clasificaré en mi préximo
articulo y para cuya mejor comprension, a continuacién presento una diseccidn histérica
del momento pictérico préximo pasado, y del principio y del momento actual;

|. Pintores con malas v envejecidas influencias extranjeras, sin contribucidn estética
local v que marcan el dltimo movimiento de la pintura en México antes del actual.

Ramos Martinez y sus discipulos. Influencias: francesas.

Téllez Toledo. Influencias: espafiolas.

Saturnino Herrédn. Influencias: anglo-espafiolas.

Roberto Montenegro. Influencias: anglo-espafiolas.

2. Pintores con grandes contribuciones estéticas locales precursores del movimiento
actual.

loaquin Clausell (impresionistas)

losé Clemente Orozco (este pintor se renueva y trabaja actualmente de acuerdo con
las nuevas tendencias).

Cano (en su primera época).

Martinez Pintao (escultor espafiol de tradicién colonial mexicana muy importante).

Arte popular en general (Posada, Panduro, etc., etc.)

3. Pintores con influencias extranjeras (de corcografia modernas, especialmente
rusas y norteamericanas), que buscan las caracteristicas mexicanas en el lado pintoresco
del arte popular y de las particularidades regionales. (Alfarerias, retablos, etc., etc.).

Adolfo Best Maugard v sus discipulos profesores de las escuelas primarias y norma-
les.

Manuel Rodriguez Lozano, Abraham Angel, Nahui Olin, Centurién, Dr. Atl, Carlos
Mérida, Montenegro (en su peniltima época), Tamayo Ledesma y Rosario Cabrera.

4. Pintores importadores de los dltimos movimientos europeos y por ende de la
buena tradicién.

Diego M, Rivera. (Pintorya formado, cuya larga obra ha sido siempre muy importante,
culminando con la decoracién del Anfiteatro de la Preparatoria de una manera trascen-
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dental.).

David Alfaro Sigueiros. (Pintor joven que realiza inteligentemente la decoracién del
colegio chico de la Preparatoria.)

Juan Charlot. (Pintor joven, mexicano de origen, cuya obra de la Preparatoria ocupa
un lugar importante en la pintura actual.)

5. Pintores de la dltima generacién, que han recibido la nueva y mejor tradicién
occidental, de contribucidn estética local muy visible y que forma, con los inmediatos
anteriores, el grupo cuyo principio fundamental radica en el estudio de la antigiiedad y
en la observacidn documental del arte popular,

Fermin Revueltas y Ramdn Alva (que han realizado una decoracién de muy grande
importancia en la Escuela M. Preparatoria).

Javier Guerrero, Amado de la Cueva y Ignacio Astinsolo.

La importancia de las aportaciones individuales dentro de estos grupos, las especi-
ficaré ampliamente en mi préximo articulo.

“Bl movimiento actual de la pintora en México®, cuatro articulos escritos conjuntamente por David Alfaro
Sigueiros y Jean Charlot bajo el seuddnimo de “Ing. Juan Heméndez Araujo”, aparecieron en B Demdcrata
[ciudad de Méxica]: parte prmera, 11 de Julio de 1923; parte segunda, 19 de Julic de 1923, pagina 3; parte
tercera, 26 de Julio de 1923, pagina 3; parte cuatro, 2 de Agosto de 1923, pagina 3. Una quinta colaboracidn
de Araujo, &l 29 de Julio de 1923, consistio solamente en cuadros y encabezados. Estos textos no habian sido
publicados desde 1923, sin embargo, hay fragmentos de ellos en B renacimiento dal muralismo maxicano,
1920-1925.

"Las pinturas de la Escuela Nacional Preparatoria”

Mon intrabit eunuchus, attritis vel amputatis testiculis et abscisso veretro Ecclesiam Domini,
Deut. XX, 1.

Las pinturas de . C. Orozco v D.A. Sigueiros pinturas en curso de ejecucién actualmente,
han sido lapidadas y mutiladas por un grupo de estudiantes de la Preparatoria. Los
periGdicos han presentado el asunto en un tono de guasa y la pata del burro al leén
agonizante fue dada copiosamente por un joven poeta (Salvador NMovo en El Universal
lustrado), el cual, como joven y como poeta, hubiera podido emplear su talento en mds
generosas actividades. El incidente va estd clasificado; pero de él se pueden sacar, con
provecho, algunas deducciones,

Este grupo, compuesto sin duda de semieducados y de estudiantes refractarios al
estudio, ha actuado, segiin su légica propia, como debia actuar; como lo hicieron antes
de él otros grupos en contra de otras obras de arte,

Es que la pintura, si como técnica puede ser asimilada a otros oficios manuales
(plomerfa, carpinterfa, etcétera) en sus resultados se aleja de ellos infinitamente.

Ninguno puede poner en duda la utilidad de una canalizacidn sélida, de un mueble
confortable; todos se dan cuenta de su utilidad préctica y el que los ejecuta tiene derecho
(hablando sin ironia ninguna) al respeto de los otros, porque contribuye a su bienestar.
Ademds, unas leyes bien definidas de oferta y demanda hacen de la existencia de tales
profesiones la cosa més explicable del mundo,

Pero en pintura es otra cosa, excepcidn hecha de los malos pintores: éstos, en efecto,
trabajan comercialmente, seglin la demanda. Para llenar el alma de las gentes "poéticas”
hardn unos cuadros representando flores de matices deliciosos, y para las gentes menos
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poéticas, seglin lo pedido, unos “bafios turcos” con sabrosos desnudos y escenas
fascinantes (el estémago ordena). Tales cuadros tienen el mismo origen que los “graffiti™
decorando los W.C. de nuestras escuelas y hasta de nuestras secretarias, y, por lo mismo,
siempre tendrdn éxito con la gente ordenada y de buen gusto. Aqui, como en el caso del
carpintero o del plomero, todo es explicable por las mismas leyes de oferta y demanda,
ldgico, aceptable.

Pero llegando a la pintura no comercial, ésta que creada con toda rectitud de
intencién se desarrolla, antes de que llegara a la luz, en la mente del pintor, seglin unas
leyes tan misteriosas y dolorosas como las que preceden el nacimiento del hombre
mismo, nos encontramos frente a lo desconocido,

Es cierto que la pintura completa puede v debe representar una idea, ser portavoz de
un concepto, como lo es un libro. Pero la experiencia ensefia que si tal obra es odiada por
el piblico, no serd jamads por la idea que representa, sino precisamente porque es buena
pintura.

Es que su fuerza estética. creando un canon nuevo de belleza, desorienta la rutina y
la pereza que adhieren por costumbre v fuerza de inercia a los canones de belleza ya
conocidos, clasificados, momificados. Y si, para colmo de desdicha, tal obra no tiene
detalle que pueda satisfacer la animalidad de los espectadores, ésta serd considerada
como insulto a la bajeza de estos individuos por su sola superioridad.

Siendo una creacién, los incapaces de crear se indignan viéndola, por el simple hecho
de que los eunucos odian la fecundidad de los viriles,

Ademds, no se puede explicar, como en el caso de la mercancia, por el deseo de lucro.
El pintor, si algunas veces recibe salario, otras veces trabaja sin él,

Tampoco corresponde a una de las necesidades (comer, dormir, gozar) catalogadas
por los que saben que sdlo de pan vive el hombre,

Bajo ese titulo pertenece a las obras espirituales, y debe ser envuelta en el mismo
desprecio que estas otras virtudes antisociales de humildad y de pobreza, por ejemplo,
gue conducen los que las toman en serio hasta la ignominia siempre, vy muchas veces
hasta la muerte.

Para ilustrar lo antedicho, citaremos unos hechos, si no iguales, si semejantes,
tomados de diversas épocas v civilizaciones:

La estatua ecuestre de Leonardo da Vince, despedazada por mercenarios borrachos
que la tomaron como blanco,

Miguel Angel, echado fuera del Vaticano por un palafrenero, insultado por Aretino en
nombre de la moral ultrajada, segiin él, por el Juicio Final de la Sixtina.

Rembrandt, anciano ya, obligado por la necesidad a grabar ilustraciones de las cuales
los editores le rehusaban el pago.

Gauguin, que se envenend y se arrastrd hasta las montanas para que las hormigas
devoraran el cuerpo.

Los frescos de Orozeo, apedreados por la dlite social futura del pafs, no son sino unos
ejemplos tomados entre mil de esta ley: Siempre lucharé (sin otra razén que la de su
perversion) el mediocre contra el superior, ya que éste, en su desdén o repugnancia,
rehusa defenderse, quedando asi como una facil victima de las coces de sus enemigos.

Seve entonces con gué ldgica superior, si no moral, actué el grupo de estudiantes de
que nos ocupamos. Si una cosa podria extrafiar en esto, es solamente que no lo hayan
hecho antes.

La obra destruida es importante, en particular y muy especialmente el admirable San
Francisco ayudando a los pobres, del cual, yo creo, ninglin hombre de buena fe puede negar
la belleza,

£Qué iba a hacer la autoridad? Lo que hizo: suspender la obra, castigando a los
pintores por haber pretendido crear belleza para unos individuos que no saben qué hacer
con ella. Se puede suponer que dentro de un porvenir proximo esas bellas cosas, iinicas
en el mundo en el actual periodo de arte, seran recubiertas con cal blanca, simbolo de |a falsa
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inocencia de esos malos jueces, los cuales, si se dignasen leer este articulo (gque no esta
escrito para ellos) se reirfan de €l sin entenderlo, tan seguros que estédn de vivir sus vidas
hasta la muerte rodeados de sus hijos y de sus fotografias de familia que reflejan y
multiplican en el tiempo v en el espacio, para mayor satisfaccién de sus abdémenes
sentimentalistas, la efigie misma de sus vidas vanas y de su inmortal mediocridad.

“Las pinturas de la E.N.P.", publicado en Eureka [México), Agosto de 1924, p. 5. Este articulo fue escrito como
respuesta aun ataque del poeta Salvador Novo, publicado in 8 Universal lustrade, Julio 3, 1924. Segun el diario
e Charlot, el presente articulo fue terminado el 21 de Julio de 1924, cuando la controversia era todavia fuerte,
Véage The Mexican Mural Renaissance, capitulo 22). Reimprimido enJoss Clemente Orozeo, ol Artista en Nueva
York.... pp. 145-149, La traduccion al ingkés hecha por Charlot en Art from the Mayans fo Disney, pp. 71-75,
an The Mexican Mural Renaissance, pp. 291-292, v en An Artist on Art, vol, 2, pp. 183-197,

“Un Precursor del Movimiento de Arte Mexicano:
El Grabador Posada”

En México. pais plastico por excelencia, las montafas, las pirdmides, los jacales, los
utensilios de uso diario, todo, hasta los vestidos de nobles pliegues y los juguetes
familiares, son de una belleza tan sélida como la de las més cldsicas civilizaciones.
Transportados a este ambiente muchos valores extranjeros se desbaratan y se vuelven
negativos o ridiculos, como ha sucedido con las modas “tutankhamen” y la mayoria de
la obra de los modernos pintores parisienses; en tanto, los valores indigentes, si es
verdad que pasan inadvertidos en el medio, puestos aparte, considerados en si, se
reconocen como admirables.

La obra del grabador Guadalupe Posada lo comprueba. El, através de dos mildminas,
casi todas ilustraciones de corridos de la casa Vanegas Arroyo, cred el grabado
genuinamente mexicano, y lo cred con rasgos tan fuertes, tan raciales que puede
parangonarse con el sentimiento estético de lo gético o lo bizantine, pongamaos por caso.
For eso mismo, por su alcance universal de obra no subjetiva, se quedd obra andnima.

MNada hay tan sencillo como la vida de Posada; fue la suya la del artesano incapaz de
considerar independiente su artey su profesién, libre de las pretensiones de quienes “no
hacen arte por tener la necesidad de ganar el pan”. Sin embargo, tenfa el admirable
artifice una idea justa de suvalor: en lugar prominente de su pequefio taller, situado muy
cerca de la Academia de San Carlos, tenia Posada una reproduccién del luicio Final de
Miguel Angel; reproche incisivo al supuesto dibujo exacto de la ensenanza académica,
él que tan bien sabia, como el Maestro italiano, que la belleza no proviene sino de las mil
imponderables deformaciones que las leyes plasticas a través del temperamento del
artista imponen al modelo.

Trabajd en madera y en zinc, tallando directamente con el buril después de trazar un
ligero croquis sobre la misma materia. Mds tarde, inventd la zincografla, lo cual le
permitia trazar a pluma su composicién, transformando el dibujo en cliché con un bafio
de &cido. Cualquiera que fuera la técnica empleada por él nunca le sirvid de pretexto para
hacer virtuosidades vanas, siendo la expresién directa su dnica preocupacidn: recreaba
plasticamente su emocién desnudando la cosa vista de sus muchas envolturas y
logrando con ello un dibujo tan vital que late como un corazén en pecho abierto;
justisima comparacién si tenemos en cuenta los asuntos que trataba predilectamente:
dramas tremendos, tragedias escalofriantes. Con semejantes temas se necesita serun
gran artista para no caer en lo pintoresco: refugio de los incapaces que no pueden
emocionar por la manera de tratar sino por la literatura del asunto. Y a pesar de ello,
Posada se supo realizar.
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Juzgdndolo superficialmente, algunos lo consideran como el caricaturista de las
clases pobres, olvidando sin duda que el espectdculo pldstico de la humanidad es de
caricatura aparente: jPero qué subsuelo de emocidn! ;Quién se atreveria a reirse de los
makimonos de esos grandes asidticos que se llamaron Sesshou, Lian-Kai? ;O de los
darwinismos de esos grandes occidentales, Goya y Daumier? Obsérvese el grabado que
ilustra estas lineas y en el cual Posada encamina una familia de peregrinos: debajo de su
transparente ironia se fermenta, expresado no sentimentalmente sino plasticamente, un
drama atroz.

Para la gente sencilla, la obra de Posada es bella, y para los criticos acostumbrados
al andlisis, est4 llena de revoluciones. Como los primitivos italianos, exterioriza el valor
del personaje por su proporcién, sin apego a las leyes de la perspectiva, como lo hace en
el grabado de la entrada de Madero a México, en el cual el Presidente es mds grande que
el piblico, que lo aclama, y el piiblico, a su vez, es mds grande que los cocheros, quienes
no tienen en el tema, mas que una funcién mecdnica. Los métodos expresionistas de
representacion espiritual que hoy emplea Marc Chagall, resuelven su problema en el
grabado La muerte de un General: éste yace en su lecho mortuorio, pero en lugar del cuerpo,
el grabador ha utilizado incisivamente los atributos de la labor patridtica del muerto. La
cortina de la alcoba se transforma en una hilera de personajes que siguen un féretro en
el cual descansa nuestro personaje del primer término, v los caballos que tiran la carroza
van perdiéndose en el muro en forma de una visidn.

Inventa también Posada, y lo aplica en numerosos grabados, lo que los norteameri-
canos han dado en llamar “dinamic simetry” como serd fcil observar en el grabado
titulado La Oracidn de las Muchachas que piden Marido. Posada supo escapar en €1, de la
simetria geométrica por desplazamiento del centro, colocando una sefiorona intelectual
y gorda, y por la introduccidn, a la izquierda, de un personaje contrastante, la “mocha”,
casi resignada a amar solamente a Dios por falta de hombre.

Si hay mucho que aprender estudiando criticamente la labor de Posada, cudn
importante seria su conocimiento basdndolo dnicamente en el andlisis: como la gente
sencilla hay que unirse a €l en espiritu v admirar la nobleza que supo descubrir en las
vidas humildes. Vidas muy cerca de las criaturas espirituales que nos rodean y que
desconocemos, vidas que no han perdido el sentido de lo sobrenatural: tales las vernos
en sus grabados, jCon qué serenidad asisten a la aparicién o reciben la curacidn
milagrosal

Otro elemento esencial de la vida indigena se encuentra en Posada: el amor a la
tragedia, a la sangre y a la muerte, no por crueldad sino porque las razas fuertes no se
pueden nutrir sino de emociones fuertes. El Hombre que se Come a sus propios Hijos, La Mujer
que echa plomo fundido en el oido de su esposo que duerme, EIl Nifio que nacid con Cabeza de Puerco, son
titulos que dan idea de los grabados, titulos risibles para la gente bien que se extasia con
el incesto de Oedipus, con el hambre de Ugolino, con las Witches de Shakespeare o el
CQuasimodo de Hugo.

Los que hablan de hacer surgir un arte nacionalista fundamentado en el arte popular
e imitan sarapes de Saltillo, jarros engrecados y jicaras de Ratapldn, olvidanse de que
para pintar y esculpir, hay que estudiar pintura y escultura, no decoracidn aplicada. Si lo
hicieran asf, reconocerian que México es una tierra esencialmente pldstica, trdgica y
sobrenatural que, después de todo y a pesar de todo, ni los ballets rusos, ni el jarabe
Tapatio, ni el Marqués de Guadalupe, son las mds legitimas manifestaciones de un arte
indo-americano.

““n precursor del movimiento del arte modemo: el grabador Posada™. 1925, Publicado en Revista de Revistas,
nim. 25, 30 de Agosto de 1925, reimprimido en José Clemente Orozco, ef Artista an Nueva York..., pp. 150-
154. La traduccidn al inglés hecha por Charlot se publict en Ar from the Mayans o Disney, pp. 8593, Al
principia, Charlot y otros escribieron el nombre del artista como “Posada”.
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"Cien grabados en madera por José Guadalupe Posada"

Artistas de la generacidn de Orozeo y de Rivera en la pintura, y de la de Méndez y de Zalce
en el grabado, reconocen gustosos cual es la deuda que han contraido con José
Guadalupe Posada, el primer grabador popular. Aungue en verdad €l nunca ambiciond
el titulo de Maestro, Posada tan grande como fue humilde, funciona en la historia del
arte Mexicano como el delgado cuello de un reloj de arena, adonde el pasado se
metamorfosea grano por grano en el futuro. A través de la obra gréfica de Posada, una
tradicién tan rica como antigua tuvo que embutirse, para fecundar en su turno las formas
contempordneas del arte nacional.

Por los mil ocho cientos noventa y cuatro, el artista, (o mds bien el artesano), tenfa
su estudio, (o més bien su taller), dentro de una cochera de la calle de Santa Inés. Gordo,
triguefio, con escaso pelo blanco, vestia una blusa gris o un delantal de cuerc. Posada
trabajaba a plena vista de los transedntes, criadas de regreso del mercado, descansando
del peso de sus canastas llenas, escolares sin prisa por llegar a la cercana primaria,
estudiantes de la vecina Academia de San Carlos, hartos de enfrentarse a los vaciados de
la escuela,

Aunque casi toda su obra data del reinado de Don Porfirio, Posada necesitaba del
consumo de la Revolucién para lograr la plena justificacién de sus asuntos y de su estilo.
La contienda civil sopld un magno sentido contempordneo en las escenas de rebelidn
que el profeta habia delineado anticipadamente al filo de su buril demostraciones anti-
rreeleccionistas frente a las cargas de la policia montada, contestando con plebeyos,
pufietazos, pedradas y ladrillazos, los caballazos, cintarazos, y sablazos federales, los
primeros sublevados, vistiendo calzoncillos y sombreros anchos, marchando al patibulo
entre lineas de flamantes rurales a caballo, o bien ya colgados para escarmiento de quien
pasara por afos, los asuntos preferidos de Posada casi no pasaron de ser lineas y
sombras entintadas en papel, hasta el momento en que, iluminado por la llamarada de
la Revolucidn, el drama pasd del dibujo a las dindmicas dimensiones de la vida real. Cual
monstruosa Galatea, el ilusorio bulto plastico se torno humano de verdad. El blanco y
negro adquirié colores, el silencioso mundo de las artes gréficas resond de disonancias
sugestivas: Las pistolas inermes, de sibito dispararon, las cadenas y machetes crujieron,
personajes, que antes no eran mas que siluetas, gritaron y suspiraron. Brazos erguidos
para esforzar el balance de una composicién o los requisitos de la simetria, dejaron volar
la piedra amasada en su pufio, impactaron su odio en el adversario. Este era décil tarjeta,
vistiendo el uniforme algo ridiculo que Don Guadalupe habia ideado por él: Como en los
corridos, el “rico envidioso™ lucia chaqueta, sombrero bombin, cuello de celuloide,
bigote encerado y cadena de oro, subrayando el insolente ecuador del estérico chaleco.

La obra de Posada se divide facilmente en tres periodos coincidentes con los tres
distintos medios que el artista favorecid en sucesion, litografia, grabado en hueco, al
buril sobre metal tipogréfico. y grabado en relieve, al 4cido y sobre zinc. La blandura del
lapiz litogréfico determina la calidad de su manera juvenil, donde los provincialismos
nativos revisten una delicada precisidn, al describir cabezones de cuerpos diminutos y
ahilados, al estilo de los caricaturistas franceses de 1860, La delicadez de los medios
tonos no permite anticipar los bruscos contrastes tipicos de la futura madurez del artista.
Un critico ignorante de la verdadera relacién entre los dos periodos, pudiera exclamar
que las obras de la primera manera constituyen, en su elaboracidn, un obvio progreso
sobre las crudezas de la segunda manera. Es verdad que ciclos estilisticos deberian
desarrollarse de lo simple a lo complejo, de lo primitivo a lo barroco, y conviene pedirle
perddn a la diosa encargada de reglamentar el ecudnime curso de las historias de arte,
por haber ordenado a Posada su evolucidn al revés, des la complejidad hacia una
simplicidad suprema, por consciente,
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Posada grabd casi todos los blogques de su segunda manera en la Capital, recibiendo
por su trabajo sueldo de Don Antonio Vanegas Arroyo. El hijo de Don Antonio, Don Blas,
recuerda que era un sueldo igual al de un general, es decir por el entonces unos noventa
pesos mensuales, Entretiempo, y es un hecho de probable significacién en su recorrido
hacia lo arcaico, Don Lupe habia sufrido mucho. La Sra. Vda, de Don Antonio (la cual me
llamaba con carifio bien reciprocado “El Francesito”), me contaba cémo en las inunda-
ciones de Ledn de 1887, familiares del artista se habian ahogado, arrastrados por las
aguas espumantes delante de sus ojos, implorando: “jSélvanos, Don Lupe!”, hasta
hundirse,

Mo se puede pasar por alto el papel que tuvo Don Antonio (v los requisitos de su casa
editorial) en la transformacién del estilo del artista. Posada tuvo que forjarse un idioma
de una elocuencia especialmente devisada para interesar a las incontables almas
humildes que los opilsculos de Vanegas Arroyo constataban en el tianguis o en la feria.
La ilustracién debfa sumar el asunto en términos lo bastante depurados e intensos para
la edificacién de ojos todavia més adeptados a descifrar pictdgramas al estilo pre-
Hispanicoque las letras del alfabeto. Piadosas, horrorosas o cdmica anécdotas, pasquines
apropdsito del amor, de la muerte o de la guerra, recetas de cocina o de brujerfa, libretos
de pastorelas, o misterios al estilo mediceval, y con ellos el arte de Posada, llegaron hasta
los més recénditos rincones de la Repiblica en la canasta del mercero o el talego del
peregring.

También la ciudad disfrutaba de su cuota literaria. "La Gaceta Callejera” proveia
noticias tan frescas como lo permitian tipos arreglados a mano, v un reportaje pictérico
burileado a mano en metal. La competicion mecanizada de los grandes diarios obligaba
aPosada a simplificaciones algo cinicas. Un solo grabado ilustra cada sucesivo "Espeluz-
nante Incendio”, con nada més refrescar algln detalle para apegar el vetusto disefio a la
verdad del dia. Otro bloque, casi aplanado por el repetido uso, representa a una
muchedumbre enfurecida, protestando piblicamente por medio de carteles y estandar-
tes —dejados en blanco para llenarlos con cualesquiera lemas, conservadores o revolu-
cionarios, catélicos o anticlericales, que pudieran ponerlo al dia.

Cada afio, para la fiesta de los Muertos, cuando nifiitos afilan sus dientecitos sobre
calaveras de aziicar, las prensas de Vanegas Arroyo celebraban con sus propias calaveras
de papel. Bien sabia Posada conjurar los esqueletos de politicos con sombreros de alta
copa y gruesos anteojos, simbolo v ornamento de los cientificos; huesos de dictadores
cuyas costillas se curvan bajo el peso metélico de sus gloriosas medallas; momias de
coquetas, escondiendo sus calvas debajo de las funerales flores artificiales de sombreros
chic!

Tipica de ésta su segunda manera, la linea surcada al buril, en metal las més veces,
y excepcionalmente en madera, adquiere una musculacién que nunca tuvo la linea
litogréfica. Tales factores, la improvisacidn en un medio dificil, el cuidado de hablar con
suma claridad para un especial piiblico, comunican a esta parte de la obra de Posada un
sabor disque primitivo, lo cual le valid una acogida entusiasta, aunque efimera, de parte
de ciertos sofisticados parisienses.

Laterceray dltima maneradel artista coincide con el descubrimiento que hizo Posada
de un medio facil, para competir ventajosamente con el fotograbado, cuya mecénica
precisién y rapidez amenazaban su arte. El grabado al dcido en relieve, consiste en
dibujar sobre zinc con una tinta especial, ahuecando los blancos en un bafio de dcido.
El otro dnico artista que se hizo famoso en el medio, es el gran inglés William Blake, el
cual, por razones econdmicas muy semejantes a las de posada, descubrié el grabado en
relieve por ‘que &l se empefaba en publicar libros de poemas, a pesar de no tener lo
bastante para pagar un editor,

En este medio, en vez de entintar inlaglio, el metal se entinta con rollo, como si fuera
grabado al buril. Pero en contraste con la linea blanca sobre negro tipica de tal manera,
el resultado es una linea negra sobre blanco. En ésta, su (ltima manera, Posada celebra
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con una complejidad de caligrafias v arabescas su liberacién del minucioso trabajo al
buril. Despojados del “primitivismo” y novedad de sus predecesores, estos dltimos
grabados estdn pasados por alto por quienes quieren ver en Posada una versién
mexicana del buen aduanero francés, Henri Rousseau,

Sin haberlo nunca leido, Posada fue el mas grande ilustrador de los plebeyos poemas
del poeta medieval, Francois Villon. Concluido sutrabajoy su obra, cuando el artista dejd
para siempre los Gtiles de su profesién, consciente de haber encantado, horrorizado y
edificado a miles de seres, nos imaginamos que no le fue del todo amarga la visita que
le hizo un personaje tantas veces delineado por el, aunque nunca visto su favorito
modelo, la Muerte.

Lo mds raro y exquisito de la obra de Posada son los grabados en madera, una técnica
reservada para vifietas chicas o para retratar amigos, o traducir del natural alguna actitud
o tipo curioso. Este dlbum contiene pruebas sacadas de las maderas originales que
quedan ahora en poder de la dinastia de Vanegas Arrroyo. Menos teatrales que los més
conocidos grabados en metal, mds sencillas de asuntoy simples de ideologfa, tales obras
hacen resaltar con mds claridad que la mds ambiciosa parte de su obra, la maestria de
un artista cuyo intenso interés en lo humano nunca fue en conflicto con un interés
también intenso en las abstractas e innumerables combinaciones que sabiamente supo
combinar sobre el ilustre tema del blanco y negro.

Cien grabados en madera por José Guadalupe Posada, 1845, Publicado como prologo a un folio de grabadas
en madera por Posada, Arsacio Vanegas Amoyo, México, 1945, y Colorado Springs, 1947, La traduccion al
inglés hecha por Charlot se publicd en el mismo folio.
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CARTS, THILTRER'S TOTS

Juguetes prehispanicos.

EL PINTOR CONVERTIDO EN
ARQUEOLOGO:
Jean Charlot en Chichén Itza

Dr. Donald Mc Vicker

En 1971, Jean Charlot recordd cuando el Dr. Sylvanus Griswold Morley vino a México a
trabajar en las ruinas de Chichén Itzd. Morley trajo con él un equipo completo v un
contrato de diez afios entre el gobierno mexicano v la Institucién Carnegie de Washing-
ton, D.C. “Ladnicacosaque lefaltaba eraun disefiador para registrar las imagenes mayas.
Yo consegul el trabajo” (Morse 1976:46). Como artista en el equipo arqueoldgico, debia
coplar bajos relieves y superficies pintadas conforme eran descubiertas por los
excavadores. Entonces comenzd la aventura para el "pintor convertido en arquedlogo”,
la que duraria de 1926 a 1929, y afectaria profundamente su vida y arte.

El Charlot franco-mexicano parecia destinado a que gran parte de su vida adulta fuese
influenciada por las civilizaciones antiguas de México. En El renacimiento del Mural Mexicano
(Charlot 1963:9-10) describe su crecimiento en Paris, y cdmo sus "cascabeles v abeceda-
rios” fueron los fdolos y manuscritos mexicanos de la coleccién de su tio abuelo Eugene
Goupil. También recuerda que ellos fueron sus “ABC del arte moderno”. Sus formas y
volimenes lo prepararon para aceptar el cubismo radical que iba a dominar la escena del
arte francés,

El joven Charlot estuvo tan ensimismado con cosas prehispénicas, que a los 13 afos
escribis a la Biblioteca Macional pidiendo permiso para ver y copiar cddices que habian
sido donados por su tio abuelo Eugene Goupil. Aungue apenas podia ver por sobre la
cubierta del escritorio cuando llegd a la biblioteca, impresiond tantoal bibliotecario, que
fue admitido (Morse 1976V Charlot 1963:179),

La influencia del México antiguo en el impresionable joven no se detuvo con Eugene
Goupil. Desiré Charnay, un arquedlogo francés conocido internacionalmente, explora-
dory fotdgrafo de las ciudades antiguas de México fue buen amigo y vecino de su abuelo.
Charnay re-actud sus aventuras en la selva para el joven Charlot, le mostré sus fotos y
ademds le dio su primer artefacto prehispénico (Charlot 1963:179),

Después de la escuela de arte en Paris, Charlot sirvié en el ejéreito francés durante la
Primera Guerra Mundial, v luego regresd al circulo del arte de Paris, En 1920, en una
exposicidn de artes litdrgicas llevada a cabo en el Louvre, mostré dibujos a escala de las
decoraciones murales de una iglesia, Como Charlot recordd (1963:178), un revisor
comentd que “este artista merece ser conocido como pintor de fresco...”. Poco sabia el
revisor lo bien que habia predichoe el futuro.

Desafortunadamente, la comisidn para el mural propuesto nunca se materializd, v
Charlot se encontrd a si mismo como artista sin un muro, Paris le parecid vano después
de su “fiasco mural”, y con su padre muerto y su hermana casada, Charlot y su madre
decidieron ir a México. Desembarcaron en Veracruz en enerc de 1921 y viajaron a la
ciudad de México, donde fueron recibidos por Ramos Martinez, director de la Academia
de San Carlos. En poco mas de un afio, Charlot serfa finalmente embarcado en su primer
proyecto mural,

Al principio, Charlot ayudd a Diego Rivera. Fue de Rivera de quien debe haber recibido
su primer contacto de testigo como Chichén ltza y sus impresionantes murales.
Vasconcelos, el recién nombrado Secretario de Educacidn Piblica, llevé a Rivera a
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Yucatdn a fines de noviembre de 1921, Charlot (1963:134) registra que Rivera "se pard
impresionado dentro de la preciosa cdmara interior del Templo de los Tigres, y aln
radiante con frescos del siglo doce”, escenas de batalla que el misme Charlot trazaria
cuidadosamente antes de que la década terminara. Después Charlot (1963:4) considera-
ria el papel que jugd "esta pieza de batalla” durante el periodo formativo del movimiento
del mural moderno,

Como pintor joven en México, Charlot fue absorbido en la mexicanidad - la bisqueda
de denominadores espirituales y estéticas comunes que establecerian una tradicién
estética racial (Charlot 1972:3). Charlot, como Rivera, Siqueiros y Tamayo, usd el
indigenismo ("indianismo”) como un tema mayor en sus trabajos artisticos. Rivera fue adn
mas lejos, como para ver ecos de los murales de Chichén Itzd en arte folclérico de retablos
religiosos. Como recuerda losé Clemente Orozeo (1962:87), Charlot “acostumbraba ir
junto con nosotros al Museo de Arqueologia, donde las grandes esculturas aztecas estan
a la vista. Lo impresionaron profundamente y hablarfamos por horas de ese arte
tremendo, que baja a nosotros y nos sobrepasa, llegando hasta el futuro. El arte
precortesiano lo influencid a un grado tal, que su pintura esta ain saturada con él".
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Maturaleza muerta con estatua

Terracota tarasca.

Mo fue simplemente que el arte prehispanico influenciara a Charlot. Sus tempranas
experiencias en Paris, el cubismo v el indigenismo en México abrieron sus ojos a una nueva
estética. No es tanto que los "cubistas” fueron inspirados por las formas de blogue y
superficies planas del arte azteca, sino que ellos estaban predispuestos para ver las
cualidades estéticas de esculturas antiguas de piedra (Charlot 1972:35). Una vez abiertos
a la valoracién de estas obras de arte monumentales, los muralistas fueron posterior-
mente atraidos por vy dvidamente coleccionaron) esculturas de barro mas pequefias,
particularmente de los estados de Colima, Jalisco y Nayarit. De hecho, refiriéndose a su
impreso de 1934, "Coiffure: Idolos”, Charlot (Morse 1976:139 |No. 234| da todo el crédito
a la "gran terracota tarasca”, que no sélo servia como modelo para la impresién, sino
también fue “una de las cosas que realmente me formaron”,

Paraalgunosobservadores, los muralistas se enamoraron demasiado de sus modelos
prehispdnicos. Cuando Charlot dejd México, esta reputacién lo siguid a los Estados
Unidos. Charlot (Morse 1976:123) relata una anécdota de sus dias en Los Angeles,
cuando trabajaba con el impresor Kistler. Aparentemente, Kistler esperaba que él trajera
una antigiiedad maya para copiar, y cuando no lo hizo, Kistler gand confianza en él como
artista.

Con los antecedentes de Charlot, y su apego a la mexicanidad v el indigenismo, una oferta
para ser parte de la recuperacidn cientifica de la antigua civilizacién maya debe haber
resultado irresistible.
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Coiffure, ldalos,

lean Charlot v Lynton R, Kistler,
Los Angeles, California, 1950,
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Templo de los Guerreros 1. ca. 1934,
Templo de los Guerreros 1. ca. 1934,

Equipo de investigadares,
arquedlogos y artistas que formaron
parte de la Expedicién Arquecldgica
dirigida por el Dr. Sylvanus G.
Morley, 1925,

Sylvanus G. Morley habia estado esperando ansiosamente por mas de una década
obtener una concesidn para cavar en Chichén Itzd. Finalmente, en 1923, la concesidn fue
firmada y respaldada por la riqueza y prestigio de la Institucién Carnegie de Washington, y
&l reunid a su equipo, Para el invierno de 1924, Morley y su director de campo, Earl H. Morris,
empezaron la investigacidn v excavacion preliminar, Decidieron probar un drea al borde del
noreste de la gran plaza, donde largas lineas de columnas de piedra aparecieron sobre la
superficie. La excavacion subsecuente reveld un gran patio rodeado por “mil columnas”
flanqueadas por colinas de templo y pirdmides.

Enenerode 1925, laexpedicidn dela Institucidén Carnegie regresd con toda su fuerza para
la primera de cuatro temporadas completas de excavacidn y reconstruccidn intensiva, Su
objetivo era un monticulo enorme con una cresta de drbol adyacente a la esquina noroeste
del patio de las mil columnas. Cuando las excavaciones y restauraciones se completaron, el
“Templo de los Guerreros” apareceria con toda su gloria anterior.

Cuando Jean Charlot llegd para empezar sus copias de las multitudinarias columnas
esculpidas que rodeaban el Templo de los Guerreros, encontrd a Ann Axtell Morris, esposa
del director del provecto. Aungue la Sra. Morris carecia de estudios formales de arte, excepto
poralgin entrenamiento en el punto por el copista loseph Lindon Smith, habia sido elegida
como artista del equipo. De hecho, consideraba su falta de escolaridad como una ventaja;
sin ninguna técnica establecida o nociones preconcebidas, se convirtid en “pintora maya” (A
Morris 1931:171).

Aungue Charlot fue callado en su relacién en el campo con Ann Morris, ella no fue
reticente. Cuando él escogid ayudarla con el primer mural del Templo de los Guerreros que
estaba siendo armado a partir de bloques caidos, empezaron unarelacidn que llevé a batalla
tras batalla. Ann Morris (1931:174) describe a Jean Charlot como su “enemigo favorito”, pero
al mismo tiempo reconoce una deuda de gratitud hacia él.

Aunque disputaron sobre como debian ser unidas las piedras del drea 31, pronto
descubrieron que si Charlot compartia su conocimiento de la variacion de ropaje en las
columnas esculpidas con el conocimiento de variacién de ropaje de Ann Morris en el mural
emergente podrian aprender algo acerca de la sociedad maya antigua; juntos fueron capaces
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Bocetos sobre el trabajo
arqueoldgico.

Albaiiles mayas.

de identificar figuras comunes que correspondian a las diversas ocupaciones y clases
sociales. Aunque este esfuerzo podia ser frustrante y llevar a nuevas tensiones. Ann Morris
relata (1931:1895) que unavez le pregunté dulcemente a su acosado colaborador, "Jean, équé
dirias si te mostrara una figura con una cabeza de un dios muerto, una manga de defensa
acojinada de guerrero, una mano como garra de jaguar, un vestido largo de sacerdote y unas
sandalias de un intérprete de dios? Jean levantd sus manos, se me queds viendo con ojos
vidriosos, v luego, con premeditacién de una mente testaruda de aquéllos que se estin
volviendo bastante locos, se puso su sombrero y dejé el edificio”.

Ademds de copiar y estudiar los bajos relieves del Templo de los Guerreros y ayudar
avolverajuntarotravezel mural del 4rea 31, Charlot estuvo involucrado en dos proyectos
mayares adicionales en Chichén Itzé: El trazado de los murales en el Templo del Jaguar
y la copia de los murales en el Templo del Chac Mol, enterrado debajo del Templo de los
Guerreros,

En 1926, Charlot y Ann Morris empezaron la formidable tarea de trazar del original los
murales en el Templo Superior del Jaguar, aquéllos que habfan impresionado tanto a
Diego Rivera en 1921. Estos murales, que dominaban el gran patio de baile, parecen
haber tenido un mas profundo efecto, tanto en el pensamiento como en el trabajode Jean
Charlot, que cualquiera de los bajos relieves, columnas esculpidas y murales del grupo
del Templo de los Guerreros. El escribi6 acerca de ellos en su articulo "Un mural maya
delsiglodoce”, que aparecié primero en el Magazine of Art (noviembre 1938), fue reimpreso
en Art. From the Mayans to Disney (Charlot 1939:26-41), y fue incluido en los ensayos
recopilados de Charlot (1972:47-57).

El dnico hecho sorprendente es que ni Charlot ni Morris mencionan las soberbias
copias hechas por Adele Breton una generacién anterior. Aunque no publicadas, eran
ciertamente conocidas, v las copias existian en el Museo Harvard Peabody (Miller
1978:121-154); Coggins y Shane 11l 1984;157-165). Uno solo puede especular que como
artista vuelto arquedlogo, Charlot reconoceria que el acto de copiar lo pone a uno en
contacto con los datos de una manera que observar los originales o copias exactas nunca
lo pueden hacer.
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Retrato de pintor Lowell Houser
invitado por Jean Charlot para
trabajar en las copias arqueolagicas.

El anélisis sensible hecho posible por el trazado exacto es mas evidente en el articulo
de Charlot referido antes que en cualquier otra obra. Descubre las técnicas de los artistas,
de los bosquejos originales al pincel que fue usado. Reconoce las propiedades formales
de circulos y lineas rectas representadas por escudos circulares y lanzas lineales,
Considera la perspectiva y concluye que el artista viold los ideales Occidentales porque
*... ajusté su mural a los problemas de arquitectura y punto de vista”. El mide proporcic-
nes, v es capaz de comparar las figuras alargadas v refinadas con las figuras cortas y
“primitivas” que ha copiado en el Templo de los Guerreros. Especula que estas
diferencias estilisticas marcaron una secuencia cronoldgica, una especulacién ahora
apoyada por el re-fechado de sus murales del siglo doce al nueve, Su apreciacién de la
proporcidn y composicidn, y como éstas afectaron su propio trabajo, es discutido en la
conclusidn.

Charlot fue, por supuesto, mas gue un copista. El fue siempre primero un artista.
También usd su tiempo en Chichén Itzd para producir bosquejos de si mismao. Se refiere
a estos bosquejos como ni copias de facsimil, ni interpretaciones libres. En 1935 los
exhibié en Nueva York, para la Escuela de Arte Cane (Morse 1976:149 |Mo. 250].

Durante la siguiente temporada en Chichén Itzd, que empezd en enero de 1927, un
descubrimiento mas excitante se realizd en el Templo de los Guerreros. Se sospechaba
que un templo mas primitivo habia sido cubierto por el que estaban excavando. Esto
resultd cierto, v en una de las mas notorias hazafias en materia de excavacidn en la
arquenlogia mexicana, Morris y suequipo fueron capaces de excavary restaurarel templo
enterrado sin destruir aguél que lo cubria. La preservacidn de las pinturas en este
“Templo de Chac Mol” fue mejor que cualquiera conocida previamente. Ann Morris
(1931:246) describe cdmo “mucho antes de que el trabajo... fueraterminado, Jean yyonos
metimos con nuestro material de pintura”. El trabajo se convirtio en algo mas alld de lo
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que atin el mas dedicado par de copistas pudieran manejar, y Charlot mandé por Lowell
Hauser, un pintor que habia conocido en México,

Hauser y Charlot compartieron un cobertizo v continuaron trabajando juntos en la
temporada de 1928. Ellos, incluso, "entretuvieron” a otros artistas que visitaron las
excavaciones, Orozco (1974:42, No. 26) los presentd al artista inglés Leon Underwood,
para quien ellos colgaron una hamaca (Morse 1976:49 |No. 77 "Hamaca”|). El pobre
Underwood pasd la noche sofiando que un jaguar gigante con luminosos ojos lo estaba
observando desde los arbustos.

Mo todo era trabajo en Chichén Itza. Realizaron viajes a otras ruinas (Charlot 1972:62-
65), “Bosquejo de gufa nativa en la expedicidn a Coba-Macanoxoc; 19267), v se presen-
taron obras teatrales amateurs. En 1927, Charlot corté un estencil (Morse 1976:43 [No.
70| de una cabeza maya como un pequedo poster para anunciar “El levantamiento y caida
del Imperio Maya". La presentacidn se llevd a cabo en la noche, en el gran patio de baile,
con los arquedlogos como actores, con mascaras, Charlot recuerda que los mayas de
muchas aldeas vinieron y lo disfrutaron,

Las actividades reacreativas también incluyeron nadar en el cenote sagrado del
sacrificio. Ann Morris (1931:187-211 [siglo XIV) describe vividamente esta aventura, e
identifica a Charlot como uno de los protagonistas. Ella pinta a Charlot como el anterior
campeadn de boxeo de su regimiento, v declara que €l “habfa clamado a una fuerza de
brazos y hombros desmentida por su profesién presente”.
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El trabajo de campo de Charlot concluyé en 1928, v empezd los preparativos para su
publicacidn. Enseptiembre de 1928, Charlot y su madre partieron de México hacia Mueva
York. Su amigo cercano |osé Clemente Orozco se reunid con ellos, y encontraron un
pequeinio departamento. Su breve estancia termind trdgicamente, ya que en enero del
duro invierno de 1929, la sefiora Charlot murié de neumonia. Earl v Ann Morris pasaron
v lo cuidaron después de la muerte de su madre, y lo llevaron a Washington para preparar
el reporte de campo para la Institucidn Carnegie (Orozco 1972:22),

La publicacién hecha en 1931, El Templo de los Guerreros en Chichén ltzd, Yucatdn, s un
clasico en su campo. Consiste en dos volimenes, uno de texto y uno de laminas. Jean
Charlot esta en la lista como co-autor, junto con Earl y Ann Morris. Earl Morris,
reconociendo su sociedad, escribid:

Dos grandes divisiones de aquello que las siguientes paginas registran caen entera-
mente bajo la responsabilidad del autor actual, nombrados bajo relieves y pinturas
murales. Estos fueron encargados a lean Charlot y a Ann Axtell Morris, respectivamente,
La devocidn, habilidad y exactitud que ellos pusieron en sus estudios separados, aunque
relacionados. tanto en el campo como en el escritorio, pueden ser juzgados de aquellas
secciones del presente volumen, que fluyd de sus plumas y de las ldminas de color que
son el producto de sus pinceles (E. Morris, Charlot y A. Morris 1931:7).

Refiriéndose al trabajo de Charlot en particular, Earl Morris continda (1931:8), “en su
seccidn Charlot ha sometido a un andlisis critico el gran ndmero de bajos relieves que
sintié reproducir con su pluma v pincel. Sus descubrimientos contienen una riqueza de
informacién para aquellos interesados en el arte indigena del Nuevo Mundo™.

La seccidn de Charlot del Reporte, “Bajo relieves del Templo de la Multitud de los
Guerreros”, suma mas de 100 pdginas de texto y mas de 100 ldminas. Charlot agrega que:

... &l trabajo del copista no fue concluido en el campo. Dada la relacién inusual y mas
delicada de color para alinear en los originales, en los cuales la versidn pintada no
siempre coincide con la esculpida, 8] pensd que era recomendable trabajar en la versién
litografica a color, ajustando €l mismo el contorno de coloren las 141 ldminas necesarias
para estas reproducciones. El resultado es tan exacto como podria obtenerse (E. Morris,
Charlot y A. Morris 1931:232).

Es interesante notar que en 1971 Charlot (Morse 1976:47) sintié que su publicacian
de la Institucién Carnegie fue posiblemente la dltima a ilustrarse, principalmente con
dibujos. El habia observado antes (Charlot 1972 [1938):49) que “._. un estudio paciente
a través del trazo cuidadoso hace mas justicia al trabajo que lo que hace la fotografia
directa”.

La experiencia de Charlot como pintor convertido en arquedlogo fue recordada
quince afios mas tarde con la publicacidén del trabajo magistral de G, Morley Las antiguos
mayas, Charlot preparé una serie de dibujos a linea, ilustrando el corte de rocas y su uso
como bloques de construccidn; estos impresos estan adn siendo presentados en la
cuarta edicién (Morley, Brainerd y Sharrer 1983). En 1947, Charlot [ 1972:58-63) reviso el
trabajo de Morley para el Magazine of Art (julio 1947), y una vez mas revela su sensibilidad
al pincel, tanto mas que a datos cientificos. En su ensayo arguye que el libro de Morley
se ubicd en el &mbito de la revision de arte porque “... el laberinto de evidencia a través
del cual el investigador vadea antes de atribuir una fecha a una estela, interpretar un
codigo o reconstruir un templo en ruinas, es mayormente un conglomerado de objetos
de arte”,
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Tejedor de Guatemala.

Charlot es dnico, porque es el dnico artista conocido de su era en México que trabajé
directamente como miembro de expediciones arqueoldgicas conducidas cientificamente. Como
resultadode susexperiencias, &l podia hablary escribircon una autoridad yentendimientodel arte,
la arqueoclogia v la etnologia mas alld que cualquiera de sus semejantes. Sus experiencias le
ensefiaron a examinar criticamente el impacto de los arquedlogos en la historia del arte
precolombino. Como €l expreso ensu ensayo “Arte maya” (Charlot 21972 [1935]:39), “el estudio del
arte maya v la apreciacidn de sus monumentos han sido dejados completamente al gusto de los
cientificos, y aquellos caballeros precisos... demasiado frecuentemente pasan por alto su belleza
para caer en discusiones téenicas que hacen que el laico bostece”. Posteriormente, en el mismo
ensayo, se refiere a "el arquedlogo, inocente de entrenamiento estético”, amenazando como un
dictador, eimponiendosugustoporlas manifestaciones "rococd” posterioresdel arte mayaal costo
de las manifestaciones cldsicas del arte maya, “menos lujuricso, pero mas sanos en valores
humanos”, y guiados porun “gusto sobric”. Charlot cuenta las pinturas al frescode Chichén Itza con
esta expresidn clasica que "palpita espiritualidad”.

La apreciacicn estética de Charlot de los murales fue en parte inspirada por las proporciones
alargadasdelasfiguras, gue primerolollevaron apreguntarse“codmotalesandrdginosdeapariencia
languida fueron capaces de construir y mantener en orden de trabajo la maguinaria compleja de
su sociedad...”. Sin embargo, él concluye que “esto lo entienden mejor aquéllos que han visto
albafiles mayas levantar flojamente y llevar en sus cabezas pesos bajo los cuales uno de nuestros
hombres fuertes se tambalearia” (Charlot 1963:3).

La admiracién de Charlot por la gracia y habilidad del constructor maya pasadoy presente es
expresada en una serie de impresos v pinturas bien conocidas. Anota en el primer impreso de
“Constructor” a ser catalogado por Morse (1976:43 | 73], "Pequenos constructores”), que “esto
muestra a nuestros trabajadores mayas levantando piedras labradas. Hay un obvio paralelo a los
constructores de pirdmides originales”. “Pequefios constructores” se convirlié en "Grandes
constructores [y II" (46-47 Mo, 74-75]), v dos afos despies, en 1929, tanto "Pequenos” como
“Grandes” son repetidos (52 [Mo. 81]:54-57 [No. 83)), v en 1930, una pintura al dleo fue producida
(Claudel 1935:43), El re-trabajo de este tema continué (No. 91,93, 133, 148), hastaque en 1933 cred
“Los Constructores de pidmide” (122 [No. 206]). Los comentarios de Charlot en 1971 sobre “Tres
constructores de pirdmide” (Morse 1976:122) revelan las impresiones perdurables que retuvo de
eventos que ccurreron mas de cuarenta afos antes: “ademas de la arqueclogia, tuvimos
trabajadores vivos como modelos, quienes fueron de pura raza maya. Ellos cargaron piedras con
los mismos gestos que vimos en los bajos relieves. En algunas de las litografias yo hice un punto
para tener un bajo relisve que se viera como un retrato del trabajador vivo”,
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Metate,

Aungue la figura maya alargada puede haberse vuelto exhausta como un tema
estético, el perfil mava continué atrapando a Charlot. En sus comentarios de otro
impresode 1933, “Cargador en descanso” (Morse 1976:123 [No, 207]), admite que es"una
mezcla de cosas”, azteca v maya, porque él estaba “adn mezclado con los mayas tanto
como el perfil va". Todavia en 1937, aln bosquejarfa una “"Cabeza maya” (209 |No. 392]).

Comao artista, Charlot constantemente iba a v regresaba entre la arqueclogia v la
etnologia. No sélo estaba agudamente consciente de continuidades en la forma entre
constructores antiguos y modernos, sino que también observaba las mismas continui-
dades en la vida diaria. En 1946, escribié (Charlot 1972 [1946):183%) “las escenas
esculpidas y al fresco en monumentos antiguos son llevados a cabo diariamente en las
chozas indias ¥ los campos indios. En Chichén Itzd, en el Patio de las Mil Columnas, un
glifo de nombre estucado muestra una masa sobre un metate de piedra. En chozas
cercanas... manos vivientes llevan a cabo la misma tarea diariamente”,

Como artista, Charlot sintié que la ciencia por si sola no podia penetrar los secretos
guardados por los antiguos mayas. En su repaso de los impresos de Yucatdn por otro
artista sobresaliente, Alfredo Zalse, Charlot (1972 [1946]:183) escribe, que “tratan como
pueden, ni arquedlogo ni etndlogo ha alfileteado por estadisticas de minucias factuales
las complejidades espirituales de los mayas..".

Las observaciones de Charlot de la vida maya moderna fueron también capturadas
por pluma y pincel. Posiblemente lo mas memaorable fue su encuentro con hombres
mayas regresando de una noche de caza. Aungue apaleados, acarreaban triunfalmente
su presa, un jaguar (Orozco 1974:19-20), Esto se convirtid en el sujeto para su “Cazador
deleopardo” en 1929 (Morse 1976:52 [Mo. 80]: 102 [Mo. 136). Primero intentd una pintura
de esta escena de “cazador de tigre", pero subsecuentemente la destruyd; sin embargo,
tuvo éxito con la litografia (Orozco 1974:59, MNo. 45).
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M primer diente.

Otras escenas inmortalizadas por Charlot fueron su “Trabajador bebiendo”™ (Morse
1976:58 |84), que él describe como de Chichén Itzd - “otro impreso sobre un tema
yucateco”, Y. mas alld de Yucatdn, en una escena de las Tierras Altas mexicanas, "Madre
dando pecho” o "Temascal” (bafio de vapor), €l acumula sus inspiraciones como que estén
“... muy atadas, como todas las cosas que hago, con la vida india, tradiciones antiguas”
[Morse 1976:146 |No, 245])

Toda su vida Jean Charlot fue capturado en la tensién creativa entre lo que €l amdé la
“norma del Renacimiento” y nuevas maneras de ver y apreciar el mundo. La experiencia
de Chichén Itzd fue un paso esencial en su bisqueda de un equilibrio entre la estética del
mundo precolombino v aguél de Europa. Su propia dificultad para escapar de la “norma
del Renacimiento” es revelada en su ensayo "¢ Quién descubrié América?” (Charlot 1972
[1953:27-38). Charlot estaba trabajando con Morley en la cdmara interior encima del
Templo de los Guerreros cuando fue descubierta la plancha del altar principal. Esta
plancha estaba sostenida por diecisiete figuras, como Atlas de piedra. "Fuera de estas
diecisiete piezas, todo relacionado en artesania y estilo, lo recogimos como una obra
maestra, rechazando las otras dieciseis. Llamamos a la elegida la "Mona Lisa de Chichén
Itzd", fue fotografiada y publicada, y se volvié ligeramente famosa. Afios despies,
reflexionando en la eleccién, yo me di cuenta de que nuestra “Mona Lisa" era la tinica de
estas estatuillas, cuyos labios se enroscaban hacia arriba” (Charlot 1972:35).
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JEAN CHARLOT EN EL TRATO
CON SUS CONTEMPORANEOQOS

Milena Koprivitza

“El individuo debe saber que se es grande, no en si mismo,
sino en su verdad, en la que se es uno con el universo”.

Rabindranath Tagore

Cuando se estudia la obra de un artista se busca reconocer en éste no sélo la expresicn
de su ser sino también la de sus contemporéneos; hurgar en los laberintos del alma en
algunos de aquéllos cuyas vidas, obras, estilo e interpretacién de su tiempo tuvieron
puntos de afinidad.

Para este propdsito la bibliografia sobre Jean Charlot resulta escasa. Sorprende el
hechode encontrarse con un vacio en torno a una de las figuras decisivas en el escenario
artistico del México en los inicios de los afios veinte,

El nombre de Jean Charlot parece haberse silenciado con toda intencidn, tal vez por
el recelo y la envidia profesional primero; después por ignorancia y finalmente, por lo
abrumador del peso que crece: el olvido.

Si bien es cierto que se menciona en los libros que escriben sus amigos como Anita
Erenner, Paul Claudel, Siqueiros, Cardoza y Aragén, Maples Arce, suviday suobrano han
merecido un estudio monografico profundo y en algunos libros generales sobre arte
mexicano se le omite o se le dedican escasas y ambiguas lineas.

Conocer a sus amigos y saber lo que del artista pensaban y exaltaban de su cbra es
el interés de estas pdginas que tienen el togue de ser testimoniales en su mayor parte,

Este enfoque resulté muy apasionante debido al extraordinario material que aporté
la investigacidn, bdsicamente, en los archivos de la Coleccién Especial Jean Charlot de
la Biblioteca Hamilton de la Universidad de Hawai, cuya curadora, la Dra. Nancy Morris
conserva con especial manejoy acucioso empeiio. Otra parte de la informacion recabada
surge del material conservado como restringido, pero que fue proporcionado para su
consulta directa, en los archivos privados de la familia Charlot, de su viuda; la Sra.
Zohmah Day y de su hijo el Dr. John Charlot de quienes sin su apoyo, estimulo y espiritu
de cooperacién no se hubiese completado el acervo documental. La parte sustantiva
estd tomada de la correspondencia de Jean Charlot sostenida con sus colegas mexicanos
o con artistas e intelectuales que trataban temas mexicanos. También fueron revisados
susdiarios, tarjetas, mensajes breves, agendas de bolsillo, telegramas y felicitaciones asf
como algunas notas de letra y pufio del artista,

El propésito original fue creciendo en la medida que se profundizaba en el tema, que
aumentaba el material de consulta y que se revisaba por segunda y tercera vez el material
recopilado en una primera etapa.

Entre la correspondencia de Jean Charlot estédn las paginas escritas por sus contem-
pordneos, nacionales e internacionales, quienes aportan sus diferentes enfoques al
conocimiento e interpretacién de una época y muy especialmente del mundoe interior de
uno de sus protagonistas: Jean Charlot,
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Manuel Martinez Pintao,
pintura por Jean Charlot, 1924,

-

Anita Brenner,
sanguina por Jean Charlot, 1925,

La mayoria de las cartas y notas proceden de artistas plasticos pero hay también el
testimonio de poetas, intelelctuales, fotdgrafos, periodistas promotores, modelos,
escritores y fildsofos.

A Jean Charlot lo conocemos en México por que pertenece al grupo de artistas -
romanticos o no- que viajaron a nuestro pais motivados por diferentes razones en la
intimidad de sus decisiones, pero en lo externo, atraidos fuertemente por el juego de
luces y sombras que la imagen de México despertaba en ellos, particularmente por los
esplendores emanados de la cultura y el arte,

Alin cuande no se sabe "in strictosensu” qué particular razén fue la més poderosa para
que Jean Charlot rompiera con su pasado, estoes, suvida en Francia, y se decidiera a venir
a México, es factible pensar como motivos sustantivos en los horrores de la primera
guerra mundial; el adelgazamiento de la familia por la muerte del padre y el matrimonio
de su (inica hermana; cierta frustracidn padecida al recibir la negativa sobre su propdsito
-muy avanzado en proyectos- de realizar, como se habia convenido oportunamente. sus
primeras pinturas murales en una Iglesia de Paris; motivos que parecen ser insuficientes
si no se les afade el tal vez impostergable anhelo por conocer de cerca la cultura y el arte
prehispanico del México gue amaba y conocia de tiempo atras.

El poeta estridentista Manuel Maples Arce se lo explica afadiendo a las anteriores
maotivaciones una muy poderosa, el interés de Charlot por la religiosidad de la cultura
mexicana cuando dice: “lgnoro por qué motivos y circunstancias el pintor francés Jean
Charlot vino a México y se impregnd de su cultura, pero acaso su sensibilidad religiosa,
fascinada por la belleza del mundo atldntico, no sea extrafia a esta determinacion.
Quién puede negar que el arte mexicano, a pesar de los rasgos de crueldad que en
ocasiones exhibe, posee la mds intensa v genuina religiosidad? * (1).

La religiosidad de Charlot si puede considerarse como una fuerza motora que jamds
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Jean Charlot, 1923,
fotografia de Tina Modotti.

Diego Rivera, 1922,
dibujo por Jean Charlot.

abandona a lo largo de su vida productiva, baste imaginarlo, al inicio de su carrera,
durante la campana francesa de ocupacién militar sobre Alemania, resolver con insos-
pechada maestria, las primeras estaciones del Viacrucis con grabados en madera de hilo,
oal final de suvida, cuando la muerte lo sorprende trabajando con ahinco en el provecto
para la escultura en cerdmica, de trazo monumental, con el tema de Muestra Sefiora
Entronizada para el Colegio Mary Knoll de Honolulu. Alfa y Omega de su transitaren el
arte, El espiritu religioso de Jean Charlot partia de lo més profundo de su formacién
cristiana en comunidn espiritual con su madre.

El escritor Stefan Baciu escribié sobre su primer encuentro con el artista una
impresidn en la que se reflejan esos valores de la personalidad de Charlot: "La primera
impresidn que tuve de él fue aquella de un monje, no tanto por su apariencia, puesto que
estaba vestido de pantaldn y "sweter” con una gorra en la cabeza debajo de la cual salia
su pelo blanco, pero su habla muy suave, a veces casi como un susurro, me hizo pensar
en la manera de hablar de los monjes” (2)

La fuente principal de su formacion religiosa temprana y sdlida le fue otorgada
primero en el seno familiar por su madre, la Sra. Ana Goupil, quien fue catdlica devota,
considerada por su nieto “hasta mistica” (3).

Por otra parte, el trabajo v los estudios realizados al interior del circulo de intelectua-
les catdlicos, durante los afios 1916-1917 cuando formaba parte de La Gilde Motre Dame
organizada en torno al filésofo lacques Maritain, Precisamente con este grupo debid
practicar, en la medida de sus circunstancias, la estricta norma cristiana actuando dentro
del movimiento reformista Renacimiento Francés de las Artes Litdrgicas, al que dedicaba
su tiempo con especial entrega.

Maples arce evocard, al paso del tiempo, gue “un espiritu religioso trascendia del
alma de Charlot conciliado con su obra pictérica de tan alto sentido moral” (4). Por otra
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Diego Rivera pintando el mural “La
Creacidn”, 1922, dibujo a tinta de
Jean Charlot.

parte José Clemente Crozco escribit en su Autobiografia su aproximacién al cardcter de
Charlot en el espiritu moderado de un conductor de almas al relatar que “Charlot , con

suecuanimidad y su cultura, temperd muchas veces nuestros exabruptos juveniles ycon

su visidn clara ilumind frecuentemente nuestros problemas” (5).

Carlos Mérida aporta una observacién curiosa al comentar con uno de sus colegas la
noticia del matrimonio de Jean Charlot “pensé -dijo- que algiin dia acabaria metiéndose
de monje” (6). Desde otra éptica, Carmen Barreda, amiga de Charlot desde los primeros
afios desullegadaala ciudad de México, se referia con frecuenciaa lodelicado de su trato
y, en una sentida carta de condolencia por la muerte de Charlot escribe: “Mi fé catélica
me acercaba a él con fuerza insospechada” y con delicada devocidn de amor humano le
atribuye Destino de dngel.." (7). Diego Rivera no pasa sin ver este aspecto de la
personalidad de Jean Charlot y sobre esto escribe: “lean Charlot es francés por nacimien-
to, ¥ catdlico a macha martillo; fuera un San Luis Gonzaga si hubiera nacido menos
inteligente. Serfa el futuro General de los Jesuitas si el valor fisico y moral que esconde
su carita de dngel y su cuerpecito de boxeador, peso mosca, no hubieran hecho de él un
oficial de artilleria en la Guerra Europea, ala edad en que los nifios juegan a los soldados,
si a causa de su ascendencia los reglamentos de Loyola no pusieran fuera del alcance de
su mano los reglamentos de la Orden” (8],

Sobre su viaje a México Jorge Juan Crespo de la Serna respondia a sus propias
preguntas con las siguientes palabras:

“Hace poco evocaba su venida a América pues bien, creo que ya entonces disponia
de una cimentacién muy sélida... El joven pintor europeo, preocupado con los experi-
mentos en torno al examen acucioso y frio de las formas en si y a su integracién segln
nuevas leyes de equilibrio v armonia -el llamado cubismo- encontrd agui una confirma-
cidn de esas leyes, con distinto médulo, pero con un sentimiento andlogo: la estatutaria

81

MNahui Olin, 1922,
sanguina de Jean Charlot.

José Clemente Orozco trabajandao,
dibujo de Jean Charlot.



El Dr. Elie Faure, Jean Charlot, una
persona no identificada, Frida Kahlo,
Diego Rivera y Francés Payne en el
Palacio de Cortés, en Cuernavaca, ca.
1926.

La madre del artista, sefiora Ann
Goupil en Cuernavaca, ca. 1926,

precolombina, la estilizacidn de las pinturas de los codices,." (9) o sea el amor al México
prehispdnico.

Es posible imaginar que la primera vez que al jovencito Charlot se le ocurrid venir a
México fue cuando tuvo en sus manos el obsequio que recibié el dia de su primera
comunidn de manos del fotdgrafo viajero Desiré Charnay, un insdélito juguete de barro,
-figurita sobre ruedas-encontrado entre los objetos sepultados en la tumba de un nifio,
en un enterramiento prehispdnico de la zona arqueoldgica de Cholula. © cuando anos
atras escudrifiaba con ojos inguisidores el recorrido lineal de cada una de las piezas
arqueoldgicas de México acomodadas sin mucho espacio en las vitrinas de piso a techo
que vestian los muros de la residencia de su abuelo Louis Goupil que habia nacido en
México, se vestia de charro y sabia manejar el lazo o reata como un experto campirano
v hablaba de México con especial vehemencia; o tal vez, cuando, ya mayor, a los trece
anos se dirige al Director de la Biblioteca Macional de Paris para solicitarle los codices
que su tio Eugenio Goupil habfa conservado -entre otros el Tonalamat] Aubin Goupil- v
que deseaba interpretar y sobre todo tener en sus manos. (10).

El propio Charlot aludia, a la menor provocacién de sus interlocutores, a lo profundo
de sus raices de sangre que lo vinculaban con México. En una entrevista para la revista
Times explica: "Yo nacl en Paris; mi nacionalidad es francesa, sin embargo mi familia ha
estado muy cerca de México por més de un siglo atrds, cuando uno de mis bisabuelos se
establecid desde 1820 en ese pais. Desde entonces las relaciones de mi familia entre
México y Paris fueron intermitentes, algunos familiares residen adn en México, olros
regresaron a Paris”. (11).

losé Juan Tablada entendia muy bien ese aire y espiritu cosmopolita gue desprendia
la personalidad de Charlot puesto que algo tenian en comiin al participar del cardcter de
trasterrados por motivo propioy sobre estodice: "... quienes conocieron aeste ciudadano
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— Tina Modolti, 1924,
. dibujo por Jean Charlot,

del mundo, parisine de nacimiento, estaran de acuerdo que la sangre azteca, que corria
por sus venas lo hizo un mexicano “sui generis..” (12)

Por esas fechas Anita Brenner le dedica un capitulo especial en su libro ldolos detrds de
los altares en el que refleja la comunicacién, a nivel profundo, que mantenia con el artista
y precisa algunos puntos de su personalidad a los que sélo ella alude:”

"Lo que convirtio a Charlot en un americano fue quizd esa sombra o vago presenti-
miento que poseen los jévenes europeos de que Europa se estd muriendo, o tal vez su
irritado repudio, luego de la guerra, hacia las triviales v sofisticadas gimnasias mentales;
pero lo que fue sin duda determinante, fue su expresa conviccidn de que México estd en
posesion de valores para contribuir al mundo artistico v espiritual™ (13).

El conocimiento que Charlot tenia de la historia v la cultura de México siguid
creciendo durante su residencia en México y despertd, ademas de sana admiracién como
en el caso de Orozco, seguramente insanas pasiones entre los que llegaron demasiado
tarde, o si acaso en segundo lugar, a beber directamente en las formas plésticas del arte.

Orozco afiora los tiempos pasados cuando, dice: "Iba con &l a visitar el salén del
Museo de Arqueclogia, donde se exhiben las grandes culturas aztecas las cuales lo
impresionaban a €l profundamente y habldbamos por largas horas acerca de alquel arte
tremendo que llega hasta nosotros v nos sobrepasa proyectdndonos mas alld del
presente...” (4],

Desde su instalacion definitiva en la ciudad de México la amistad con el pintor
Fernando Leal que lo invita a compartir su estudio en la Escuela de Pintura al Aire Libre
de Coyoacan que dirigia, se le abre a Charlot un mundo de relaciones con los artistas e
intelectuales que frecuentaban el taller. Conoce, entre otros, a los grabadores Gabriel
Ferndndez Ledesma y Francisco Diaz de Ledn v al escultor lgnacio Astinsolo, Charlot lo
recuerda asi: "Fue Macho Astnsolo, el escultor, guien me presentd a Rivera. El pintor se
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Edward Weston, 1924,
sanguina por Jean Charlot.

Jean Charlot trabajando en el
proyecto para la escultura en
cerdmica con el tema Nuestra Sefiora
entronizada para el Colegic Mary
Knoll de Honoluld, 1978, fotografia
de James Haas.




Luz Jiménez tejiendo en telar de
cintura, 1920,

complacit de poder hablar francés y de platicar sobre lo que hablamos dejado atras, en
Paris “ [15).

Con Fernando Leal no sdlo compartié el taller v las afinidades estéticas v las
amistades sino también el tiempo v la presencia de una modelo de inigualable termple,
originaria de Milpa Alta llamada Luz Jiménez y a quien Charlot llamaba Luciana.

A Luz le debe Charlot su primer acercamiento al nahuatl y el andlisis profundo del
costumbrismo ancestral de tradicidn indigena que el artista llevd recurrentemente a sus
lienzos. Con Luz le unid ademas un compadrazgo de por vida al aceptar ser el padrino
de bautizo de Conchita, la hija de Luciana que continud hasta la fecha su relacién
amistosa con la familia Charlot.

La amistad con Leal sufrid altas y bajas desde los tiempos en que pintaban, digamos
que espalda con espalda, los muros, frontales por vecinos, del tercer piso de la Escuela
MNacional Preparatoria. Sin embargo, otras cosas los unia como el hecho de hacer
grabados muy afines que El Universal llamaba estridentistas en la voz de su cronista que
volvia los ojos de sus lectores hacia la observacidn de la obra indiferenciada, de ambos
artistas, en el tratamiento formal de los grabados que hacia dificil discernir la autoria con
precisién (16). Leal recordaba, afios después los tiempos en que conocid a Charlot: "Nos
pusimos a grabar en madera, técnica que Jean Charlot habia aprendido en su pais y que
empleabacon gran habilidad. Entonces, si, el escandalo no tuvo limites; pintdbamos sin
modelos; proclamdbamos gue la composicién es lo més importante de un cuadro” (17)
Si con Leal la amistad se enfri¢ pronto por el contrario, la relacién con Edward Weston
perdurd toda la vida con afectividad creciente.

En las paginas de su Diario, Weston relatd su primer encuentro con Charlot: “Conoci
a Charlot en 1922 cuando visitd mi primera exposicion mexicana en “La Tierra Azteca”.
Al principio, me simpatizd personalmente, mds adelante, su interés en la fotografia nos
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acercd. Intercambiamos pinturasy dibujos por fotografias, fuimos a excursiones juntos,
cendbamos juntos” (18).

Precisamente sobre esa atmdsfera de camaraderia cordial que unfa a los artistas,
algunos contempordneos aportan datos sobre las fiestas celebradas en la casa de
Germén Cueto o en los corredores de la Preparatoria cuando celebran que un mural se
conclufa ante los ojos vy la algarabia de todos.

En otras ocasiones las reuniones inclufan salidas nocturnas para recorrer los enton-
ces llamados “"Might Club” de la que empezaba a darse aires de gran ciudad.

También estaban los dias de campo v las excursiones a caballo o las comidas en
pequefio grupo para festejar los moles de agazajo que preparaba Luz Jiménez para los
amigos Weston y Tina Modotti, Fernando Leal, Anita Brenner y Jean Charlot, comidas
mexicanas que se hacian acompafar del imprescindible tequila de la tierra con el vino
francés que invariablemente aportaban la Sra. Charlot v su hijo.

Cuando llegaron a México Charloty sumadre pretendieron hacerde su hogaruna casa
abierta a los amigos. a usanza francesa, y en parte lo llevarian a cabo durante algiin
tiempo, pero la intemperancia de cardcter de algunos contertulios los hizo desistir de su
idea, pues veian el peligro de que un auténtico plomazo acabara en un momento con los
muebles y objetos decorativos en el hogar de los Charlot,

Sin embargo la atmdsfera hospitalaria que creaba Charlot en su hogar no siempre se
vid disminuida, al contrario su hogar siempre conservd el clima intelectual de las casas
francesas o neoyorkinas en las que se sometian a discusidn las ideas vanguardistas en
un ambiente de esmerada cortesia, habil ingenio en la palabray el oportuno descorchado
de una botella de buen vino. Algunos afios después, quizd una década adelante de la
fecha en que relata los hechos Edward Weston escribia con delicada y sentida emocién;
“Tengo gratos recuerdos de las cenas en la casa de Charlot jEran francesas! sin importar
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Grupo de artistas y amigos durante
la inauguracidn del fresco de Jean
Charlot La masacre del Temple Mayor, en
la escalera de la Escuela Nacional
Preparatoria, 1923,

Identificacidn de los integrantes del
grupo por Jean Charlot.

1. Ricardo Romano

2. Abraham Angel

3. Roberto Montenegro

4, Adolfo Best Maugard

5. Aimée Distour

6. José Clemente Orozca
7. Jean Charlot

8. Jorge Juan Crespo de la Serna
9. Mme. Schulters

10. Ignacio Asiinsolo

11. Diego Rivera

12. M. Blanco

13. Amado de la Cueva
14. Mme. Sabogal

15, Carlos Mérida

16, 5ra. Romano

17. Sabogal

18, David Alfaro Siqueiros
19. Ann Goupil

20. German Cueto

21. 5ra. Crespo

22. Licenciado Blasco

23 y 24, 5r. v Sra. Gruenning
25, Juan Olaguibel

26. Emilio Amera



lean Charlot con Anita Brenner (en la
hamaca) y unos amigos, durante el
viaje arqueolégico a Yucatan, ca.
1926.

Dvanza de los listones, 1923 mural al
fresco en la Secretaria de Educacidn
Piiblica, realizado por Jean Charlot y
destruide por Diego Rivera.
Fotografia de Tina Modotti.

Lk -

la comida, los platos, las recetas eran mexicanas: la expresién, el aire era enteramente
francés! La mesa violeta estaba presidida por su madre, una mujer que considero un
privilegio de haber conocido -culta, distinguida, con fino juicio critico, indudablemente
tuvo un lugar significativo en el erecimiento de Jean como artista. Ella se ha ido, saludo
su memoria” [(19).

Manuel Maples Arce recuerda haber conocido a Jean Charlot a principios del afio
veintiuno, sin precisar exactamente donde: ¢ Fue en la casa de Francis Toor, la folclorista
norteamericana, directora de Mexican Folbways o en casa de Anita Brenner, la perspicaz
periodista e investigadora de nuestra vida popular? En aquellos afios era un buir de
inquietudes e incitaciones. Terminaba una larga revolucidn gue sirvid para descubrirnos
a nosotros mismos” (20).

Con Charlot, Maples Arce compartié ademds de sus largas charlas frente a los murales
de la Escuela Macional Preparatoria v en los corredores de la Secretaria de Educacidn
Piibica la sed de invencién y el anhelo de construir sobre un nuevo andamiaje conceptual
una estética distinta, intenciones que plasmaron juntos, de manera veraz, en el libro Urbe,

"De uno de mis primeros poemas, "Urbe”, hizo una preciosa edicidn, que a pesar de
la modestia de sus materiales, sigue siendo un modelo de gracia y elegancia,” recuerda
Maples Arce al tiempo que afiade melancélicamente: “No sé que extrafio destino
empujaba nuestra vidas; Charlot vino a México en busca de hondas tradiciones, y yo, con
mi frivolidad juvenil me iba al Paris de la moda v la modernidad” (21).

Curiosamente, medio siglo después, lavida les tenia preparada a ambos amigos una
sorpresa agradable cuando el destino volvid a reunirlos en Honolulu durante la misidn
diplomética de Maples Arce. rumbo al Japdn para establecer la primera embajada de
México y Charlot le ensefid los tesoros de su pintura mural que harfan decir al amigo
Manuel: “Coémo un mito perdido en aquellas islas cefiidas por el Pacifico azul. Charlot
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Portada para el libro Jean Charlot
El estridenlisia silencioso de Stefan Baci,
grabado de Alfredo Zalce,

Paisaje de Hawai, Keonelele, isla de
Molokai, fotografia de Philip
Spalding I11.

erael mismohombre tranquilo, de agudoingenio, amante de la creacién ydel serinterior,
un fino espiritu, un hombre de clara verdad” (22).

Otras afinidades amistosas y artisticas a lo largo de la vida de Charlot, se manifiestan
por el imperdurable deseo comin, permanente, de buscar la justicia social de los
humildes a través de la actividad artistica. Este es el caso de Alfredo Zalce, O'Higgins v
Xavier Guerrero con quienes comparte una clara conciencia del presente que vive la
humanidad en relacién a la funcién social del artista y los escollos para lograrlo.

A Federico Cantd le unid suinmensa dedicacién al grabado y desde luego su vocacion
de muralistas con tema religioso, el propio Federico concreta este sentimiento cuando
escribe: “... nuestra amistad de la que yo me siento tan orgulloso, por nuestra bandera
catélica...” (23).

Por otra parte, la liga emocional con David Alfaro Siqueiros se sustenta, ademds de
una amistad entrafable, en una solidaria complicidad critica que amparaban bajo el
seuddénimo del ing. Juan Herndndez Araujo al que hacian decir sus verdades en el
periddico El Demdcrata v de esta manera poner los puntos sobre las fes en materia de
juicios de valor sobre los aportes reales de los pintores del momento, Charlot comentd
después a este respecto: "En esa época, Siqueiros y yo viviamos juntos en la Colonia
Roma. A medida que se alargaban nuestras charlas, coincidian nuestros puntos de vista.
La critica del arte mexicano nos parecia inadecuada y decidimos darle un empujén”, "El
seuddnimo era también una jugada inteligente, en la medida en que &l no salvaba a
nuestros enemigos ni se inhibfa para proclamar nuestro valor” (24),

Es precisamente a David Alfaro Siqueiros a quien se deben los conceptos histéricos
mas precisos v justos en relacion al papel desempefado por Charlot dentro del
movimiento muralista mexicano y que plasmd, como en letras de bronce, desde la
presentacidn del catdlogo de la exposicidn que en 1968 presentd el Instituto Nacional de
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David Alfaro Siqueiros 1924,
dibujo Jean Charlot,

Bellas Artes en el Museo de Arte Moderno, donde dice:

“Estas lineas quieren ser el homenaje del muralismo de México a uno de sus fundadores
primordiales, que mantiene el humanismo de ese esfuerzo, en mi concepto trascendental
para el arte no solamente de nuestra tierra sino del mundo entero” (25) v tras de citar los
nombres de los principales protagonistas del movimiento se refiere a los aportes técnicos
sobre la pintura al fresco: “Incompletas quedarian estas lineas, si no subrayara la significa-
ciéndeJean Charlot en lo que respecta a los aportes materiales, en este caso casi cientificos,
deeste pintorvenido de Francia en el instante mismoen que debatiamos los procedimientos
de la pintura mural” (26) para luego agregar que en México primero y después en los Estados
Unidos y en Honolulu, como en todas partes, mantiene la veluntad, la emocidn y el sentido
humanista de nuestro esfuerzo comin” (27). Siqueiros termina su presentacién ofreciendo
a lean Charlot el mas solidario de los abrazos.

Laentrafiable amistad " de cuates” la entabld Charlot con Orozco. Testimonio de esta
relacidn son las cartas publicadas por la Editorial Siglo XX1 con el nombre de Un artista
en Nueva York v que resultan ser un claro espejo del entendimiento entre ambos. De la
lecturade esascartassalta alavistalacritica dcida, irdnica y mordaz para Rivera, o el tono
medido al conocer la profunda tristeza de Charlot al morir su madre un duro invierno de

1929 cuando Charlot firma su carta con un “tu amigo triste”

No sdlo amigos mexicanos dan fe de la expresidn artistica y el espiritu innovador de
lean Charlot, Paul Claudel, el poeta francés y embajador de su pais en norteamérica
sostuvo con Charlot una abundante correspondencia, pronto a publicarse y que segura-
mente revelard otras afinidades en la amistad, v que dejé escrito sobre Charlot algunas
frases premonitorias sobre el arte que desempefiaria dos décadas después cuando
escribeen 1931 "Charlot nacid parael fresco. La pintura huele abarrofresco. Pornutridos
que sean sus grupos, ellos llaman en permanencia a otros para acercarseles. El
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En el estudio litografia de la Universidad de Hawai, 1970.

Fotografia de Philip Spalding 111

De izquierda a derecha: Jack Lord, estrella del programa de Televisién
"Hawai cinco- cero”, Mimi Wisnosky, bailarina, Russel Davidson, litografo;
lean Charlot, Martin Charlot, artista plastico e hijo del artista.

necesitaria grandes espacios para llenar. ;Por gqué no todo este inmenso panel entre el
Atldntico y el Pacifico? (28). Charlot salvé los mares y en medio del Pacifico interpretd.
El deseo de Claudel al pintar murales "mexicanos” en la Universidad de Hawai, en los
sindicatos, en los bancos, en las iglesias, en las residencias particulares y en las plazas
comerciales de la isla de la Polinesia méas all4 de Fiji.

De en medio del océano, en la isla de Oahd el recuerdo sobre |ean Charlot se
manifiesta en las palabras del escritor Stefan Baciu al evocar los almuerzos dominicales
en la casa del artista por el rumbo de Kahala Hilton a dos cuadras del océano v a un
costado del brazo de mar que bafia los jardines de la casa donde una roja hamaca es
testigo de la escena: "Hubo almuerzos muy animados, cuando llegaban Carlos Mérida
con su mujer, Dalila, o su hija Ana, la bailarina y los dos compafieros recordaban
anécdotas y palabras de los agitados afios '20, y se morfan de risa al recordar las hazafias
de Nacho Astnsolo, que solia divertirse disparando una inmensa pistola...” (29). Preci-
samente a Stefan Baciu, llegado de Rio de Janeiro a la Universidad de Hawai para impartir
su citedra sobre literatura y gran conocedor del movimiento estridentista se deben las
imagenes mds certeras que narran la atmdsfera cultural desarrollada en Hawai por
Charlot y su familia que en cierto sentido dan continuidad a las reuniones de los afios
veinte en México, y de las residencias universitarias en Estados Unidos durante treinta
anos.

Baciu nos da el retrato con fidelidad cinematogréfica al resefiar como “Inolvidables,
aquellas comidas improvisadas, cuando se reunian en las salas de la planta baja artistas,
bailarinas, poetas, artesanos y escritores de las més variadas regiones del Pacifico”. En
media hora Zohmah arreglaba los platos para un "bufet” una bailarina de Tahiti cortaba
las frutas para lainmensa ensalada, en tanto un pintor de Tonga preparaba un “curry” que
habfa aprendido de un amigo hindd”(30).
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Jean Charlot Pintando el mural
Primeros encuentros de Hawai con el mundo
exterior, Hawai, 1950, Foto: Joseph
Martin



Retrato de Zohmah Charlot, 1994,
durante la organizacién de la
exposicién de Jean Charlot en
México, fotografia de Philip
Spalding 111,

" pm——" 2 e

Estudio de Jean Charlot después
de su fallecimiento, 1979,
Honoluld, Hawai, fotografia de
Philip Spalding IIl.

Jean Charlot celebrando su cumpleafios
en las Islas Fiji, 1971.

Mo esdificilimaginarel encanto de esas horasy la magia sutil de la luz del sol poniente
cayendo tras las montafias azules ante el verde resplandor del campo de golf vecino y el
murmullo de los pdjaros v el rumor de la hierba adormecida.

“Cuando estaba bien dispuesto, -evoca Baciu- Charlot se animaba a leer algtin texto
suyo en hawaiano”.. lengua que habia aprendido formalmente como antes, en México,
la lengua nahuatl (31).

Muchos son los rostros de Jean Charlot en su trato con los contemporaneos, de
admiracién, evocacién y franco recuerdo, de planes a corto plazo, de preguntas y
respuestas, de revaloracion de los hechos pasados, de dolor subterrdneo, como cuando
se entera por Luz de la muerte de Fernando Leal o por Federico Marin de la pérdida
irreparable de Anita Brenner o de inusitada alegria cuando Carlos Mérida le comenta al
detalle sus impresiones al recorrer una de las exposiciones de Jean Charloten Mueva York
v describe elogiosamente el retrato que le hizo a Zohmah, esposa amada y fértil
compafifa, con quien regresa a su lugar de origen después de cuarenta y siete afios
transcurridos sin verel cielode Francia. ConZohmah de la mano realiza el retornoal lugar
de la infancia, para alcanzar junto a ella la emocién extrema del encuentro de los
recuerdos y sentirse fuerte ante el valor sagrado de las cosas del alma en su “vuelta a la
tierra” cuando se ha cumplido ya el ciclo de un destino v puede apelarse al recuerdo-
renuncia comao (nico modo de salvarguardar las esencias de un pasado irrecuperable.

La suma de identidades que hacen una historia, como quiere Roland Barthes, nos
entrega un Jean Charlot dnico y miltiple que tuvo el don de hacer perdurable lo que en
la vida generalmente es fugaz: la inspiracidn artistica, la felicidad con la pareja, el
fortalecimientodelafe, el amora los humildes, el reconocerse sin mascaras, precisamen-
te ante quienes se manifestaron plenamente conscientes de su honestidad de ser, que
dicho en palabras de Edward Weston suena asi: "Necesitamos a Charlot”,

90



NOTAS

' Maples Arce, Manuel, “Las pinturas murales de Jean Charlot™ en
Iniciacionesy valoraciones, México, Cuadarmos Americanos, 1856,
p. 143,

? Baciu, Stefan. Jean Charlot, estridentista silencioso, México, Edi-
torial “El Café de Madie”, 1981, p. 9.

3 Cfr. Charlot, John. "La formacion: el periodo francés de Jean
Charlot” en Retrospectiva de Jean Charlot (catdlogo) Honoluly,
Hawai, University of Hawaii Art Gallery, 1920.

* Maples Arce, Manuel, "Presentacion” enJean Charlot, estridentista
silencioso, México, Editorial “El Café de Nadie”, 18981, p. 111,

% Orozeo, José Clemente, Autobiografia, México, Ediciones Occi-
dente, 1945, p. 83.

8 Meérica, Garlos.

" Barreda, Carmen. “Carta a John Charlot®, Monterrey, N.L., marzo
6 de 1980, Inédita. (Coleccion especial con Charlot, Biblioteca
Hamilton, Universidad de Hawai).

2 Rivara, Diego. En Social, Cuba, 1923.

9 Crespo de la Sema, Jorge Juan, "Presencia del pintor Jean
Charlot" en Revista de Artes Plasticas.

2 Cfr, Charlot, Jean. “Reminiscencias de Jean Charlot” en El renaci-
miento del muralismo mexicana 2810-1925, México, Editorial
Domis, 1985, p. 213.

" AnGnimo, “Art students league” en New York Times, Nueva York,
2 de febrero de 1930,

“Tablada, José Juan. “Los dibujos vy grabados Onicos de Jean
Charlot".

" Brenner, Anita. Idolos tras los altares, México, Editorial Domis,
1983, p. 362.

|ean Charlat, 1926,
fotografia de Edward Weston.

" Orozeo, José Clemente. Op. cit. p. 215,

5 Charlot, Jean. Op. cit. p. 215.

% Andnimo. "Grabados estridentistas”, El Universal, marzo de 1923.

" Leal, Fermando. “Reminiscencias de Fernando Leal" en Renaci-
miento del Muralismo 1920-1925 de Jean Charlot, México, Edito-
rial Domis, 1985, p. 198,

" Weston, Edward. "Palabras sobre la presentacion de Jean Charlot
en la galeria Watrous” en The Carmelite, California, 12 de febrero
de 1931, p. 3.

Bbid. p. 4.

“Maples Arce, Manuel. Op. cit. p. Il

2 hid. p. IV.

2 |bid. p. IV.

# Cantd, Federico. "Carta aJean Charlot”, La Masa, California, 12 de
agosto de 1948, Inadita (Coleccion especial Jean Charlot, Biblio-
teca Hamilton, Universidad de Hawai).

# Charlot, Jean. Op. cit. p. 239,

# Alfaro Siqueiros, David. “Presentacion” en Obra pictérica de Jean
Charlot, Catdlogo de la exposicidn en &l Museo de Arte Moderno
del INBA, Meéxico, 1968, p. 3.

#*|bid. p. 3.

hid. p. 4.

ECH. Clandel, Paul. “Jean Charlot" en Peintres Nouveus, Parms:
MNouvelle Revue Frangaise, 1931,

# Baciu, Stefan. Op. cit. p. 12.

®bid. p. 13.

M bid. p. 14.

91



JEAN CHARLOT

Un punto de vista plastico
Mario Renddn Lozano



Jean Charlot trabajando escultura,
Hawai, 1962.

JEAN CHARLOT
Un punto de vista plastico

Mario Rendén Lozano

Jean Charlot, el inquietoy culto artista francés llegado a Méxicoen 1921, esde los pintores
que no han tenido una difusién equiparable al valor de su obra. En efecto, casi todos
sabemos de su mural "Masacre en el Templo Mayor” que se encuentra en la escalera del
edificio que ocupara la Escuela Nacional Preparatoria en la Ciudad de México.

Sinembargo, produce una impactante sorpresa descubrircuan intensoes el intercam-
bio de experiencias, influencias, inquietudes y logros que compartié con los artistas
nacionales durante el Movimiento Muralista Mexicano.

Asimismo, es poco conocida su posterior actividad en algunas ciudades de los
Estados Unidos y la obra que realizd hasta el final de su vida en las Islas Hawai,

La personalidad de Charlot, sus conocimientos y preparacién pldstica, su curiosidad
y vena de historiador, lo condujeron a caminar por los senderos de la blsqueda y
experimentacién constante. Ademds de la pintura y la gréfica, la historia y la filosofia, el
maestro Charlot también dedicé tiempo a la escultura.

Realizé principalmente encargos de instituciones religiosas, educativas y comercia-
les. Dentro de éstos, llama la atencidn su interés por los materiales cerdmicos.

Si bien su resistencia a la intemperie nos ha sido demostrada fehacientemente por
obras como los frisos del Palacio Real de Susa, de la Antigua Persia, que datan cuando
menos de unos cuatrocientos afios antes de nuestra era, trasladados al Museo de Louvre
a mediados del siglo pasado. Habra que destacar sin embargo, que la manufactura de
piezas en materiales cerdmicos, en cualesquiera de sus técnicas, es resultado siempre de
depurados y cuidadosos procedimientos.

A las esculturas de Charlot en material cerdmico, habra que agregar la dificultad que
representa la dimensién de las piezas, como Maternidad de 1959, de un metro y medio de
altura, ejecutada para el 5t. Francis Hospital en Honolulu, Hawai.

Contamos entre éstas un “Sagrado Corazén” de 1969, para la Iglesia de San Guillermo
en Hanali, Kauai, de 2.20 mts, de altura; del mismo afic y material es la obra “Chinese
Rock” de 2.10 mts. de altura, que se encuentra en Honolulu, Hawai.

Alfi Mui (Gran Jefe) de 3 mts, de altura, de 1971, fué colocada en el Hotel Ala Moana,
en Honolulu, Hawai. La escultura mds grande que realizé Charlot en material cerdmico
es “Muestra Madre Marfa” de 4.80 mts. de altura para la Escuela Elemental Maryknoll,
también en Honolulu, Hawai, solucionada a base de mosaicos.

Jean Charlot no se detenia ante problemas técnicos, con todo y que la escultura los
presenta invariablemente,

Interesante en cuanto a su manufactura resulta la obra “El Calvaric”, compuesta por
cuarenta paneles de 40 X 50 cms. vaciados en cemento in situ en febrero de 1971, en la
lglesia de San Juan Apdstol y Evangelista.

El interés radica en que modeld en hueco directamente los moldes, Esta modalidad
exije pensar en “negativo”, es decir, todas aquellas formas que tienen un relieve, serdn un
hueco en el molde y viceversa. Con este procedimiento, al evitar la realizacién de los
modelos, se obtiene un buen ahorro de tiempo, esfuerzo y dinero.

Charlot se hacia auxiliar por técnicos especialistas como Isami Enamoto para los
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trabajos en materiales cerdmicos y Evelin Guiddings para los trabajos en cobre, ya sea
esmaltado o repujado, como fué el caso de los “Episodios de Cristo”, tema desarrollado
en 32 paneles de 48 X 45 cms. en cobre repujado para la Capilla de la Punahou School
en Honolulu, Hawai, obra en la que trabajé desde 1967 hasta noviembre de 1971,

También con la colaboracidn de la misma especialista, ejecutd “En el Paraiso de los
Petroglifos” de 2.55 mts. de altura, en cobre esmaltado y repujado; esta obra se encuentra
en la Escuela Intermedia Moanalua, en Honolulu, Hawai,

Llama la atencion el sistema que desde 1967 se utilizé en un taller de Nueva York en
la fundicion de la escultura “Damidan” de 1.14 mts. de altura; pieza que actualmente se
encuentra en la Iglesia de San Antonio en Wuailuku, Maui. Me refiero al revolucionario
procedimiento de molde cerdmico en lugar de el tradicional de arena silica, por cierto
apenas en fase de experimentacidn en las fundiciones de México.

Ademds de estas esculturas de cardcter piblico, el maestro Charlot realizo algunas
piezas de orden intimo, siempre dentro de esta tdénica de blsqueda en el &mbito formal
v en el aspecto conceptual. Asi ejecutd algunas representaciones de la crucifixion de
lesiis en bronce, en madera y cobre esmaltado.

La pieza escultérica mas antigua del maestro es una “Maternidad” tallada en madera
entre 1921 y 1922 y que realizd durante las Escuelas al Aire Libre con Alfredo Ramos
Martinez.

Para una obra de arte dramético presentada en Hawai, modeld una serie de 13
terracotas, cuyo significado encuentra la resonancia adecuada en el mundo de las
tradiciones antiguas de las islas.

Ciertamente, no se trata de una obra escultdrica abundante, pero si interesante por
los desafios técnicos que hubo de superary por la solucién pldstica que logré en cada una
de ellas,
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Jean Charlot ante la escultura en
ceramica “Ali i Nui”, Gran Jefe, Hawai,
1971, Fotografia Francis Haar,

"M Nui®, Gran Jefe, maqueta en
ceramica, 1971

Malernidad, ca 1922, talla en madera.



Jean Charlot con su escultura en
ceramica Roca china, Hawai, 1959,
Fotografia Francis Haar.

lean Charlot ante su fresco "estudio”
en Black Mountain College, Morth
Carolina, 1944, Fotografia Zohmah
Day.
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A las obras escultdricas anteriormente enunciadas del maestro Jean Charlot, pienso
gue se deben agregar un buen nimero de piezas que no modeld en ninguno de los
materiales tradicionales de la escultura como el barro, madera., piedra o bronce, sino con
el lapiz o los colores.

En efecto, observemos algunas de las litografias del maestro, digamos "Descanso y
Trabajo” de 1941; encontramos una solucion espacial de orden tridimensional. Podria-
mos afirmar que estamos observando una escultura; sus contornos son precisos, se
siente el peso de las formas, existe una ldgica en la ubicacidn de los volimenes en el
espacio de acuerdo a las leyes de la perspectiva.

Asimismo, el manejo de la luz responde a la iluminacién natural, es decir, proviene
de arriba hacia abajo. Todos los componentes de la obra estdn sentidos como forma gue
ocupa un lugar en el espacio; por su concepcidn y tratamiento espacial, podemos afirmar
gue se trata, mds bien, de una representacién escultdrica.

El andlisis de la obra anterior es aplicable casi a la totalidad de la obra gréfica y
pictdrica de Charlot: desde este punto de vista afirmo que la produccidén escutdrica del
maestro es mas abundante de lo que en principio aparenta, Por un lado cuenta con
esculturas que existen en tres dimensiones y por otro con soluciones escultdricas que
tienen existencia en una superficie modeladas en estos casos con el 1apiz o el pincel.
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Escenas de la vida de Cristo.
repujadas en cobre para las puertas
de la capilla Thurston en la escuela
Punahou, Hawai, 1973,

Los peregrinos de Emaus, segin San
Lucas 24:30-31, repujado en cobre,
puertas de la capilla Thurston en la
escuela Punahou, Hawai, 1973,

El taller de San José, segin San
Lucas 2:40, repujado en cobre, para
las puertas de la capilla Thurston en
la escuela Punahou, Hawai, 1973,

Esculturas en cerdmica para una
pieza de teatro para titeres en
lengua hawaiana, en el jardin de la
casa del artista, Hawai, 1933, Foto-
grafia José Martin Sulaiman,
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Nancy J. Morris

Alo largo de su vida, los libros y el mundo del conocimiento le interesaban tanto a Jean
Charlot comosu arte y no es sorprendente que se haya dedicado a la ilustracidén de libros.
Su talento innato en este campo especializado es encantador v se evidencia en un
volumen superviviente de la biblioteca de la infancia de Charlot, iluminado con sus
acuarelas originales. Dependiendo del estado de dnimo del artista de trece afios y del
contenido del texto, algunos dibujos son tan sencillos como un haiku, otros barrocos y
dorados; todos revelan la agudeza y el virtuosismo de su joven artista. [FIGURA 1] Como
un artista maduro, la carrera de Charlot como ilustrador de libros comienza en 1923, La
tiltima serie deilustraciones terminada por Charlot fue para A first book, un libro para nifios
contextode Zohmah Charlot, ylas placas para las ldminas a color de A first book estuvieron
junto a su cama cuando murié, en 1979, Entre esos afios, 1923 y 1979, Charlot ilustré
cincuenta y dos libros: en este trabajo puso el mismo entusiasmo y placer gque en sus
principales dleos y murales.

Lasilustraciones del primer libro de Charlot, una portada para Esquina de German List
Arzubide v las ilustraciones para una coleccién de los poemas "bolcheviques” de Manuel
Maples Arce, reflejan suinterés en el poder del grabado en madera. Charlot llevé portodo
México su exquisito portafolios de grabados, Chemin de croix que consiste en las catorce
Estaciones de la Cruz publicadas en Francia en 1920, y la excitacién que estos grabados
generd en los circulos mexicanos de arte influyd en clerto grado en el renacimiento de
la tradicién del grabado en México. Aungue los artistas mexicanos usaban el grabado
como un vehiculo para la protesta social, el propio Charlot nunca fue muy revelucionario
(&l confesd que en realidad nunca leyd los poemas bolcheviques de Maples Arce) yestaba
mdsinteresado en las representaciones de lavida cotidiana de la gente comin y corriente
de México, Se sentia atraldo intensamente, sobre todo, por el pasado maya de México,
y siguiendo su participacién en la expedicidn arqueolégica del Carnegie Institute a
Yucatan, las imdgenes precolombinas figuran de manera importante en las ilustraciones
de Charlot. Sus dibujos para un piblico juvenil en Digging in Yucatdn atraen a uno
directamente a sus experiencias en el sitio arqueoldgico de Chichén [tz mientras que sus
ilustraciones para The book of Christopher Columbus, de Paul Claudel, muestran como la
imaginacién del artista lo llevé més alla de los dibujos cientificos que se requerian de él
como un miembro de un equipo arqueolégico. El trabajo de Charlot en The book of
Christopher Columbus esboza las interpretaciones de finales del siglo veinte sobre el viaje
de Colén, dandoles la debida importancia a los conquistados en oposicién a los
conquistadores,

Charlot produjo dos portafolios sobresalientes de imdgenes mexicanas, Picture book
[FIGURA 2] Mexikanantli. Ambos eran series de litografias originales, Picture book con
titulos del poeta francés Paul Claudel, Mexifikanantli con inscripciones de Charlot en
nahuatl, Piclure book contiene un repertorio de los temas favoritos de Charlot, mientras
quetodas las imdgenes en Mexihkanantli representan diversos enfoques sobre el concepto
de madre e hijo.

The sun, the moon and a rabbil, dirigido a los nifios, dio notoriedad a Charlot como el
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Pégina ilustrada por Jean Charlot en
un libro de la infancia cuando
contaba con trece afos de edad.

ilustrador a elegir para los temas hispanicos populares en los Estados Unidos en los afios
treintay a lo largo de los cuarenta y cincuenta. Una caracterfstica impactante del libro es
el uso de lavados de color: los turquesa, esmeralda, magenta, durazno y topacio de
México, Sin duda, fue debido a la fuerza de las ilustraciones por lo que este titulo fue
elegido como uno de los “Cincuenta libros del afio” en 1935, De manera interesante, las
ilustraciones de Charlot han resistido a las actitudes cambiantes més que el texto del
libro. Muchos editores en los afios noventa, atraidos por la belleza de las ilustraciones,
iniciaron planes para reimprimir el libro, pero debido a lo anticuado y al tono un poco
paternalista de ciertas partes del texto, desecharon el proyecto.

Una colaboracidn particularmente feliz de artista v escritor fue la asociacidn de
Charlot con la escritora, nacida en México, Anita Brenner, que compartid su afecto por
las cosas mexicanas v por los humildes, del mundo. Estos temas encontraron expresion
en texto e imagen en los trabajos de Charlot-Brenner para nifios A hero by mistake, Dumb
luan and the Bandits, v The tinid Ghost, Tal vez el trabajo més exitoso de Charlot-Brenner fue
The boy who could do anything, una coleccidn de cuentos populares mexicanos ilustrados con
dibujos de Charlot de la gente del pueblo vista como mexicanos auténticos, no como
europeos. Los otros trabajos ilustrados por Charlot con sabor hispdnico incluyen Tite's
hats, El indio: novela mexicana, Tawnymore, The story of Chan Y uc, And now Miguel, The poppy seeds,
lulio, v The corn grows Ripe.
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Portada de la revista Mexican Follaways
de la que fué director editorial Jean
Charlot durante los afios.

Litografia para la ilustracién del libro
Carmen de Prdspero Merimée.

A pesar del disgusto de Charlot por el arte elitista —preferia considerarse a sf mismo
un artista popular— particips en la produccién de “libros de arte” que llegaron a ser
buscados como articulos de coleccionistas, tanto gue sus ldminas de ilustraciones
fueron desprendidas vy aparecieron en el mercado del arte como piezas por separado,
Charlot se opuso vigorosamente a esta practica,

Produjo dos series sobresalientes de ilustraciones para el Limited Editions Club de
Mueva York. La primera Carmen, de Prosper Mérimée |FIGURA 3], publicada en 1941,
contiene treinta y cuatro litografias originales. Ahora sabemos algo de la investigacidn
extensa llevada a cabo para estas imégenes por una libreta de apuntes que sobrevivid a
Charlot, que contiene los dibujos en acuarela para los trajes de Carmen tomados de
dibujos de la Biblioteca Piblica de Los Angeles. Otra serie de dibujos muestra los planos
de Charlot para la composicidn, Posteriormente Charlot completd una serie de pinturas
del mismotamano de las litografias finales, vy luego més de doscientas placas litogréficas,
va que cada color requeria su placa por separado. Los colores extraordinariamente
brillantes del artista —rojos fieros, vividos azules, y morados apasionados— sugieren el
sabor de los caracteres espainoles del libro v la trama de ira latente. Los editores elevaron
el &nimo todavia mas encuadernando el libro en una seda multicolor brillante justa para
una reina gitana. Un toque final de lujo en el libro es el papel fino, hecho especialmente,
marcado con agua con el nombre “Carmen”. La intencién de Charlot era producir la
impresién mas hermosa de las litografias a color nunca antes producidas en los Estados
Unidos, Muchos dirdn que lo logrd.

Publicada primero en 1927 con ilustraciones indiferentes de otro artista, una edicidn
de 1962 del Limited Editions Club del Bridge of San Luis Rey de Thornton Wilder, representa
otra feliz unidn de artista v novelista. La ubicacién del texto en América Latina, su fuerte
contenide simbdlico y moraleja, v su contraste de colonizadores ociosos y campesines
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Litografia para la ilustracién del libro
Nuestra seiipra de Guadalupe.

Dibujo a pluma para la ilustracién

Danza de la muerle.

humildes se adaptd a los intereses de Charlot, v para este libro, produjo dieciséis
memaorables litografias originales,

El profundo compromiso de Charlot con su fe catdlica se expresa con mavor plenitud
en una secuela de murales que alcanzan desde Nueva |ersey hasta las Islas Fiji. Su libro
de ilustraciones de temas religiosos de manera semejante, cruza muchas fronteras
geograficas y culturales, rendidas siempre bajo el togue distintivo de Charlot. Adn ensu
monumental 4lbum de 1920, sobre las Estaciones de la Cruz, Charlot personalizé uno de
los dibujos incluyendo un autorretrato con antecjos en la décimo segunda estacién,
como si conectara las lecciones eternas de la pasién con el hombre moderno.

Charlot parecia intrigado especialmente por el sabor distinto local del catolicismo en
México. Unode sus juegos favoritos de ilustraciones fue hecho para Our Lady of Guadalupe
|FIGURA 4] de Helen Rand Parish. Charlot estuvo mucho tiempo interesado en los
milagros de Guadalupe y estudid muchas versiones, tanto en espafiol como en ndhuatl.
Dibujd las litografias originales en piedra, eligiendo colores exquisitos. En el formato de
pdgina doble para sus dibujos, las figuras en cualguier lado de las péginas son
desproporcionadamente amplias, de manera que cuando el libro se abre en una forma
de V, se logra un efecto tridimensional. El aprendis este truco, dijo Charlot una vez, de
los murales de Giotto, La precisién del detalle es notable en sus dibujos el color de los
caballos de Cortés es histdricamente correcto, como su fidelidad en el instrumento para
escribir que usaban los escribas de Moctezuma.

También es totalmente mexicana la Dance of death, |FIGURA 5], de Charlot, un libro de
dibujos vy titulos representando calaveras inspiradas en Posada, figuras de esqueletos
dedicadas a los asuntos de la vida diaria] en esencia, lecciones de las vanidades de la
existencia del hombre. Como las de Posada, las calaveras de Charlot estédn inspiradas
tanto en los cultos a los crdneos del México antiguo, como en la grima de la cristiandad
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Litografia a color, ilustracidn para el
libro Carmen de Prospero Merimée,

medieval. Como con Posada, es casi imposible caracterizar el humor macabro, la
naturaleza satirica de las calaveras, al mismo tiempo serio v burldn. Frank Sheed, quien
publicd el trabajo, lamentaria que el libro se encontrd con “incomprensidn universal”,
quizds, decia Sheed, porque los chistes acerca de la muerte no les gustan a los
estadounideses. Los mexicanos, por otro lado, se deleitan con este humor, “afirmando
la nada e insignificancia de la existencia humana", tomando prestadas las palabras del
poeta mexicano Octavio Paz.

Charlot usarfa dibujos a ldpiz y tinta semejantes en estilo a los de Dance of Death en otro
libre de meditaciones llenas de alegria, Cartoons catholic. Como en sus otros dibujos
religiosos, éstas son expresiones de un hombre para el cual su fe estd engranada en la
vida diaria, no estd marginada para utilizarla sélo los domingos. Las lecciones compri-
midas de Charlot sobre la vida, capturadas en la taquigrafia de sus dibujos de pinceladas
en blanco y negro, se ha asociado con la teologia prdctica catélica moderna, y continta
apareciendo en el drgano catélico Commonweal décadas después de su muerte. La alegria
de los dibujos catdlicos de Charlot es contrastante con el misticismo desmayadamente
perverso de ilustradores catélicos del siglo veinte, como Eric Gill.

Alo largo de su vida, Charlot mantuvo un fuerte interés en los retratos. Cada uno de
los retratos de Charlot ofrece un desafio al desafio del retrato: la de producir un parecido,
aungue al mismo tiempo sugiere las cualidades morales y espirituales del sujeto. Las
dotas de Charlot en el retrato favorecen numerosos libros como frontispicios, represen-
tando caracteres tan diversos como el poeta y filésofo Paul Claudel, la artista Henrietta
Shore, v el escritor Prosper Mérimée. Un retrato no sentimental ni idealizado del mértir
hawaiano Molokai, el Padre Damie, completado para Damien the Leper, de John Farrow,
representa la primera asociacién de Charlot con un tema hawaiano y prefigura una
escultura de Damien que iba a completar durante sus dias en Hawaii,
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Del libro Cristébal Colén
de Paul Claudel

Para Characlers of the reformalion, de Hilaire Belloc, Charlot produjo veintitrés litografias
ariginales, especialmente interesantes desde un punto de vista técnico porque las
imdgenes se dibujaron e imprimieron usando un nuevo proceso de litografia a color
inventado por él y Albert Carmen. Charlot describid la preduccidn de este trabajo como
“horripilante” y dibujé e imprimid un total de ochenta y una ldminas para producir los
veintitrés retratos finales. A pesar del poder de caracterizacién de los sujetos de Charlot
yde su usual atencion en la precision histdrica, el autor del texto del libro, Hilaire Belloe,
detestd completamente los dibujos, llaméandolos “ridiculos”, vy logré que los quitaran de
las posteriores ediciones del libro.

Aproximadamente la mitad de los libros que Charlot ilustrd estaban dirigidos a los
nifios. Los libros para nifios en los cuales colabord recibieron un amplio reconocimiento.
Dos ganaron el codiciado premio de excelencia en la literatura infantil, la Newberry
Medal, y otros dos fueron finalistas de la Caldecott Medal, premiados por excelencia en
ilustracién para nifios. Inspirado por su propia vivencia con nifos pequenos, Charlot los
dibujé como pequefias criaturas curiosas, inventivas, listas para explorarel mundo, pero
conscientes de la reconfortante figura materna, parecida a un baluarte siempre cercano.

Como sucedid con su colaboraciéin con Anita Brenner, Charlot hallé un alma afin en
la talentosa escritora de libros para nifios Margaret Wise Brown. La prosa de Brown
quedd a la medida de la preferencia de Charlot por la honestidad y rectitud y el texto de
uno de las mejores y mas favorecidamente popular de su colaboracian, A child's good night
book. tiene algo de la calidad comprimida de los Pictures books, 1y II, de Charlot. Sobre otra
de las colaboraciones de los dos, Twe little trains, el distinguido artista Maurice Sendak
escribiria:

"Lo gue me gustd es el humor con el cual Charlot dibuja sus robustos nifiitos
completamente denodados por las severidades del viaje. Llueve y salen sombrillas y
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mantas para arroparse, No hay miedo escrito en las caras de los nifios. Duermen con
inocenciaininterrumpida bajo la gorda media luna mientras los trenes se apresuran. Para
alcanzar la orilla del Oeste, los nifios sedeshacen instantaneamente de sus ropas ysaltan
al océano que es grande v es azul! Saboreo, también, las basculantes cabezas del ganado
y de los gansos a bordo de los dos pequefios trenes... La maravillosa escena de la nieve
en blanco y negro, con el ganado agachando sus cabezas hacia abajo de manera que sélo
se ven los cuernos, v los gansos pasivos con la nieve goteando en sus boletos, es tal vez
mi favorito”. Otros trabajos producidos en conjunto por Charlot-Brown fueron Fox eyes, A
child's good morning, v Sneakers. La lista completa de las ilustraciones para libros infantiles
de Charlot, junto con las mencionadas anteriormente y en la seccién precedente, incluye
Secret of the Andes, When will the world be mine, Hester and the gnomes, v Kittens, cubs and babies,

Charlot se mudé a Hawai en 1949, y poco tiempo después los paisajes y la gente de
las islas comenzaron a aparecer en su arte. Como alumno tanto como artista, se entregé
al pueblo hawaiano, En una ocasidn, escribiendo a su amigo Paul Claudel, Charlot buscd
las palabras para comparar a los hawaianos con sus viejos amigos, el pueblo indigena de
México. En Hawai, escribid, “la race ancienne existe encore... Elle este magnifique et
compliquee. Mais ¢'est une race joyeuse tandis que I'Azteque est triste. C'est une
difference non de qualite mais de style, comme entre Frans Hals et Rembrandt.” (La raza
indigena todavia existe... Es magnifica y complicada. Pero es una raza alegre mientras
que la azteca es triste. Es una diferencia no de calidad sino de estilo, como entre Frans
Hals v Rembrandt). Fue el viejo Hawai el que a Charlot més le gustd dibujar y pintar.

llustrd una coleccion de levendas de Hawai, Selections from fornander’s hawaiian antiquities
and folklore, con dibujos chistosos y audaces pinceladas en blanco y negro, No muchos
artistas disfrutarian la tarea de ilustrar un libro de texto sobre gramdtica pero, inspirado
par su amor por el sonoro lenguaje hawaiano antiguo, Charlot produjo un divertido
conjunto de dibujos para su amigo y profesor de ahawaiano Samuel H. Elbert.

Una visita a Fiji le proporciond inspiracion fresca y dio como resultado el portafolios
Kei Viti. Las litografias de ese portafolios se distinguen por el limitado uso del color, que
no, dijo Charlot, surgié de la pereza, sino de intentar alcanzar en cada imagen el méximo
impacto dramdtico de dos colores fuertes, mientras permite al papel jugar un rol mas
importante en el producto.

Como ilustrador, Charlot es quizds inigualado en el rango de temas y de estilo
manifiesto alo largo de su larga y productiva carrera. Sus ilustraciones deleitan, inspiran
yeonsuelan, perotambién se debe hacer énfasis en gue hizo contribuciones importantes
al arte deshacer libros. Al desagradarle las “impresiones procesadas” producidas
fotograficamente, preferia la inmediatez que solo puede venir de la participacién del
artista en el proceso de reproduccidn. Muchas de sus ilustraciones para libros califican
como litografias originales. Para apreciar esta calidad. uno solamente necesita comparar
la edicion de Charlot de 1943 de A child's good night book, producido a partir de las ldminas
litograficas originales, coloreadas a mano, de Charlot, con las ediciones posteriores del
mismo trabajo producidas fotograficamente, El cabello rubio, porejemplo, de una de las
figuras de Charlot, se muestra como vil verde en la edicidén de 1992, v a lo largo de las
paginas del trabajo posterior los colores aparecen sucios y distorsionados cuando se les
compara con el trabajo de 1943, Las contribuciones pioneras de Charlot al arte de hacer
libros permanecen como modelos para aquellos que seguirian esta tradicién,
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1898
Mace en la ciudad de Parfs el 3 de febrero.

Su padre, Henri Charlot, es francés na-
cidoen San Petersburgo, de origen judio,
posee negocios de importacidn y expor-
tacian, libre pensador y simpatizante del
movimiento bolchevique.

Su madre Ann Goupil es francesa hija
de franceses radicados en México pordos
generaciones, catdlica, pintorayforjadora
del caracter sensible hacia el arte del
pequeio Jean.

1900
Dibuja constantemente, Se conservan
dibujos de esta fecha, considerados los
mas antiguos: Un pdjaro que corre v Una
naturaleza muerla.

Es retratado con su hermana Odette,
dos afios mayor que Jean,

1909

Recibe la primera comunidn y como re-
galo, el arquedlogo v fotdgrafo francés
Desiré Charnay le obsequia un silbato de
barro en forma de coyote que habia sido
encontrado entre los juguetes de un
enterramiento prehispdnicoen laszonas
arqueocldgicas aledanas al Popocatépet!,
piezaque hubode regresardespués debi-
do alas contundentes razones expuestas
por sus padres.

1911

Hace el retrato de Matilde, la cocinera
que trabaja para la familia Charlot en
Poissy, obra conocida como Anciana con
bonete, inconcluso, considerada como la
primera pintura al dleo.

Convence a un custodio de la Bibliote-
ca Macional de Paris para que le permita
la entrada al fondo reservado donde se
encuentran los manuscritos y asi poder
tener en sus manos, copiar e interpretar los
codices mexicanos que la viuda de su tio
Eugenio Goupil habia donado a Frandia.

1912

Obtiene el primer lugar en Boxeo en la
categoria de "peso minimo”, dentrode la
celebracidn de los Campeonatos Univer-
sitarios de Francia, realizados en la Ecole
Maniguet, en 52 Boulevard Haussmann.

por Blanca Gardufio y Milena Koprivitza

En la justa, Charlot representa a su es-
cuela, el Lyceé Condorcet,

1913

Disfruta las obras de arte expuestas en
las galerias de la calle La Boetie, en su
camino al Lyceé Condorcet.

Suefia, en el Louvre, frente a la batalla de
Ucello, quelosencargados, recuerda afios
después, guardaban en la pequefia sala
dondearrinconaban a los pintores primi-
tivos italianos,

1915
Estudia en la Escuela de Bellas Artes de
Paris,

Sufre la pérdida de su padre a quien le
hace una serie de dibujos en su lecho de
muerte,

Se instala con su familia en el campo,
en la villa de 5t. Maudé,

1916
1917
Viaja por Bretafia v desarrolla su interés
por el arte regional de los pueblos que
visita.

Forma una amplia coleccidn de un ar-
tista populardel siglo XIX francés, Epinal:
Images D'Epinal.

Pinta una serie de dleos de pequefio
formato sobre papel con escenas del pai-
saje en el campo, templos, calles, su
hogar v su estudio,

Forma parte de la pefia intelectual
Guilde Motre Dame organizada en tormno
a la personalidad del fildsofo Jacques
Maritain, junto a un grupo de artistas
catdlicos que le dan vida al movimiento
contempordneo llamado “renacimiento
francés del arte catdlico litdrgico”.

1917
Se alista en el ejército francés para com-
batiralos alemanes en la Primera Guerra
Mundial.

Ocupa el cargo de teniente de Arti-
lleria.

Antes de partir al frente permanece
acuartelado en la ciudad de Orledns.

1918
Inicia la serie de grabados en madera con
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el tema del Vigcrucis mientras permanece
acampado en la ciudad de Sezanne.

En Navidad entra con el Ejército fran-
cés a territorio aleméan.

Los franceses ocupan Rhineland y
Charlot es trasladado de Mannheim a
Cologne.

Continda trabajando sobre el Viacrucis.

Observayestudialas obrasde los gran-
des maestros del arte alemdn,

Comienza su profunda admiracién ha-
cia los artistas Grilnewald y Lochner,

1920
Se da de baja en el ejército.

Los planes de hacer pintura mural en
una iglesia de los suburbios de Paris son
cancelados abruptamente y la contrarie-
dad que le ocasiona lo hace tomar la
determinacién de acelerar su primer via-
je a México.

En otofio regresa a su estudio en St
Maudé,

En diciembre expone en el Pavillon de
Marzan sus primeros proyectos para pin-
tura mural religiosa, varios disefios para
indumentaria litirgica y su serie de gra-
bados en madera Viacrucis.

1921

Participa en una exhibicién de pinturas
en el Salén de Otofio. Recibe un premio
por su cuadro L' Amilié,

Se embarca, junto con su madre, en el
Flandres, rumbo a México.

En una parada de reabastecimiento en
el antiguo Puerto México, hoy Coatza-
coalcos, realiza su primer pintura en tie-
rra mexicana, que llama Puerto México,

Desembarca en Veracruz el 21 de enero,

En México acepta la oferta del pintor
Fernando Leal de compartir su estudio
en Coyoacdn,

Muestra a sus amigos los grabados del
Viacrucis.

Invitayestimulaalosartistas atrabajar
el grabado en madera.

Hace sus primeras obras con Luz
liménez como modelo.

Pinta Luz con perico y Familia Chincuele con
Luz y Hombre con cigarrille con Trinidad
como modelo. Realiza, entre otros graba-
dos, La Gala de Sta. Anila.



1922
Hace una serie de grabados en madera y
pinta algunos retratos en pequefio for-
mato,

Se inicia en la pintura mural como
asistente de Diego Rivera, que trabajaba
en su primer mural, La Creacidn, a la
encaustica, en el Anfiteatro Simaén Boli-
var de la Escuela Macional Preparatoria.

Comparte con sus amigos Xavier Gue-
mrero, Siqueiros y Ramaén Alva de la Canal
la bisqueda del tratamiento efectivo de
la técnica del fresco,

Inicia su primera pintura mural con el
temna La Masacre en ¢l Templo Mayor, consi-
derado el primer fresco del movimiento
muralista mexicano, ubicado en la esca-
lera del Ex-Colegio de San lldefonso. Es-
coge esta pared, explica mas tarde, “por-
quesu formadiagonal contrastabaconla
rutinaria forma rectangular de la pintura
de caballete”.

Conocea Edward Westonen laprimera
exposicidn que presenta el fotégrafo en
México y que éste llama en su diario La
Tierra Azteca, Estaamistad perdurardtoda
la vida.

1922
El 25 de noviembre pinta a la izquierda
del mural la siguiente inscripcidn Hizose
este fresco en México y fue el primero desde la dpoca
colonial, pintdlo luan Charlot ¢ hizo la fdbrica el
maesiro albaiil Luis Escobar.

Hace una serie de grabados en madera
y pinta algunos retratos de pequefio for-
mato.

1923

Escribe para El Demdcrata con Siqueiros,
una seriede4articulos criticos quefirma-
ban como Ing. Juan Hemandez Araujo.

Escribeen francés el texto Lapsicopldstica
de Diggo Rivera que no ha sido publicado.

Publica el grabado en madera de los
artistas tapatios en El Universal lustrado,

En enerotermina el fresco La masacre en
el Templo Mayor.

Pinta escenas costumbristas de Méxi-
co en tres tableros de la Secretaria de
Educacién Pablica: Cargadores, Mujeres la-
vanderas y Danza de los lislones, este (ltimo
destruido por Diego Rivera un afo des-

pués. Deseptiembre a octubre pinta Mue-
ve escudos decorativos en el segundo piso
del segundo patio de la Secretaria de
Educacidn Piblica,

Publica su primer articulo sobre arte
mexicano, con el tema de la obra del
escultor Manuel MartinezPintac.

Continua sus trabajos de grabados en
madera conocidos como “grabados
estridentistas™ para ilustrar la obra de
German List Arzubide y Manuel Maples
Arce.

Realiza su primera exposicidén en Esta-
dos Unidos dentro de la muestra del
Grupo Independiente, en Nueva York,
considerada la primera exposicién del
siglo XX de pintores mexicanos.

1924

Finta el Escudo de la Universidad de México
con el dguila vy el condor, en la Biblioteca
Panamericana de la Secretaria de Educa-
cidn Pablica.

Realiza al dleo 50 obras con temas
mexicanos, algunos retratos de sus ami-
gos y de la modelo Luz |iménez.

Recibe lecciones de ndhuatl de parte
de Luz liménez quien lo introduce en el
conocimiento a fondo de las costumbres
y tradiciones del pueblo de México.

Inicia su trabajo como editor de la
revista Mexican Folkways, dirigida por Anita
Brenner.

Enagostopublicaenel periddico Eurcka
su articulo Las pinturas de la E.N.P., que da
respuesta a un articulo de Salvador Movo
en El Universal ustrado el 3 de julio.

Escribe unacarta al Sindicato de Pinto-
res, Grabadores y Escultores Revolucio-
narios.

1925

Expone en la galerfa de Pan American

Union, en Los Angeles, California, dentro

de la Seccidn de Artistas Mexicanos.
Acompafia a Luz Jiménez y a su familia

" en una peregrinacién desde Milpa Alta a

Chalma, atravesando la sierra a caballo.
Escribe sobre el impacto de la religio-
sidad popular que influye de manera de-
terminante en su obra. Introduce el tema
de Chalma en su obra gréfica.
Publica su primer estudio sobre el po-

pular artista José Guadalupe Posada: Un
precursor del movimiento de Arte Mexicano el
grabador Posada, en Revista de Revistas, 30 de
agosto,

Redacta sus Nolas sobre la serie de
conversaciones sostenidas con la Sra.
Carmen Rubio de Vanegas Arroyo.

1926
Escribié en francés y publicd en inglés
sus textos México de los humildes v Para las
gentes de buena voluntad, en la Revista Forma
Vol. | Mdm. |, correspondiente al mes de
octubre.

Escribe suensayo Manuel Manilla, graba-
dor mexicano.

1927
Diciembre 11, en la estacion de Colonia
de la Ciudad de México es el Gnico amigo
quedespidea José Clemente Orozcocuan-
do inicia su viaje a Mueva York.

Escribe un texto sobre Fermin Revueltas,

1926
1927
Expone en The Art Center, Mueva York,

Trabaja hasta 1928 como artista,
dibujante y pintor dentro de la expedi-
cidnarqueoldgicaaChichén Itzd, Yucatén,
organizada por el Instituto Camegie de
Washington, dirigida porel Dr. Sylvannus
G. Morley.

De enero a junio de esos afios copid
directamente en los sitios arqueoldgicos
—endleo, acuarelaodibujoalinea—los
monumentos y bajos relieves en el Tem-
plo de los Guerreros, v los frescos en el
Templo del Tigre.

Durante este tiempo Charlot desarro-
6 su conocimiento sobre la historia
maya, las costumbres yla cultura popular
y los incorpord al Yucatdn Contempora-
neo, que trabajé en obra gréfica, dleos y
dibujos al regreso de cada temporada en
la zona arqueoldgica.

Publica cerca de una docena de articu-
los sobre arte mexicano para la revista
Forma, asi como en Mexican Life.

1928
Participa con 18 obras en la exposicion
colectiva de pintores mexicanos auspi-
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ciada por el gobierno de México, que
encabezaba el presidente Plutarco Elfas
Calles, con la colaboracion de Anita
Brenner, Frances Flynn Paine y José Juan
Tablada. En esta exhibicidn participan
Siqueiros, Rivera, Covarrubias, Abraham
Angel, Castellanos, Ferndndez Ledesma,
Goitia, Orozco, Mérida, Montenegro, Re-
vueltas, Tamayo y Rodriguez Lozano, en-
[re ofros,

El 27 de octubre llega a Mueva York
acompafiado de su madre y se instala
precariamente en el dtico del No. 42 dela
Union Squeare en unas habitaciones que
tenia el artista Moris Kantor.

En junic publica su ensayo José Clemente
Orozco: su obra monumental en la revista
Forma, Vol. |, ndm. 6.

Escribe José Guadalupe Posada, grabador
mexicano, anunciado en la revista Forma,
Vol 1. ndm. 7, para salir publicado en el
nimero 8, pero éste nunca se imprimid.

En mayo publica su articulo en inglés José
Clemente Orozco, para la revista Mexican Life,

Escribe el texto Carlos Mérica, maestro
consciente de su arte,

1929

A principios del mes de enero, después
de un invierno muy intenso sufre el falle-
cimiento de su madre.

Viaja a Washington para la correccidn
de las pruebas del Informe sobre la Expe-
dicién Arqueoldgica.

Realiza numerosas pinturas de tema
mMexicano.

1930

Presenta la mds grande exposicidn indi-
vidual del 13 al 25 de enero: Una exposicidn
de pinturas mexicanas, en The Art Students
League en Mueva York, donde exhibe 34
dlecs, 20acuarelas, 10grabados, 42 dibujos,
& mixtas v algunos materiales al fresco.

En abril participa conundleodentrode
la exposicidn en el Museo de Arte Moder-
no de Mueva York: 46 pintores y escultores
menores de 35 afios.

Participa en una exposicidn colectiva
de pintores mexicanos en el Fogg
Museum.

Se instala definitivamente en Mueva
York donde trabaja como pintor, maes-

tro, escritor e ilustrador de libros.

llustra para el escritor Paul Claudel su
obra Libro de Cristdbal Coldn, publicado por
la Universidad de Yale.

Hace una serie de litografias con el
pintor George Miller, de la que destacan
por lo complejo de su composicién y
ndmero de figuras las obras Grandes Cons-
tructores 1 y 11, que detallan el trabajo ar-
queoldgico de la zona maya.

El 29 de marzo aparecié la nota en
American Arl News que resefia la exposi-
cién colectiva en la Little Gallery of
Houston, Texas, donde Charlot participa
conundibujode lacabezadeTina Modotti
y Picasso con los Bebedores de ajenjo y Hom-
bre senlado, Pisarro y Cezanne con una
litografia cada unoy Rivera con 4 dibujos
a ldpiz fechados en 1921.

1930

El 21 de abril participa en la exposicidn
Artislas Mexicanos Modernos organizada por
la Sociedad Harvard para el arte contem-
pordneo, en Boston, Massachusetts, don-
de Charlot expuso 6 dleos, | grabadoy 3
litografias.

Es nominado porla revista Vanity Fairpara
elSaléndelaFama, juntoaPercy Hammeond,
critico de arte, Elsie Janis, comediante y
Harton Smith, deportista. La nominacién
de Charlot —dice la ardnica— fue por ser
acuarelista y hacer muy bellos grabados en
madera, porgque ha sido reconoddo por la
criticade arte, porhaberilustradoel libro de
Paul Claudel Cristibal Coldn, por haberexhibi-
do recientemente en el Museo de Arte Mo-
dermno de Mueva York, por ser considerado
juntocon Orozco y Rivera comolos pintores
mexicanos més reconocidos fuera de Méxi-
co; v finalmente, termina el artfculo porque
fue fotografiado por la distinguida Tina
Modotti.

Explica, en unaentrevista publicadaen
el Mew York Times, sus raices mexicanas a
través de “mi abuelo Louis Goupil, quien
casd en México con Sarah Meléndez, sus
abuelos paternos” y se refiere también a
otro tio del que se tienen escasas noti-
cias:

"Aristides Markel, quien vivid y murid en
Méxicoy partede su coleccidn arqueclagica
pasd al Museo Nacional de México™,

112

1931

Escribe Poemas en francés publicados porla
revista Conlempordneos en el Nimero 37,
del mes de junio.

Expone en la Galeria John Levy de Mueva
York 42 pinturas realizadas entre 1927-
1931,

Enmayoexponedibujos yacuarelasen
la galeria |ohn Becker.

Aparece publicado, en dos volimenes,
el informe arqueoldgico del viaje a
Yucatdn con el nombre de The Temple of the
Warriors at Chichén Itzd, Yucatdn,

En diferentes revistas y periddicos de
Mueva York la obra de Charlot recibe el
elogio de la critica especializada en arte,
en todas las notas se enfatiza el aspecto
monumental de las pinturas.

Durante el verano viaja a México y co-
noce a su futura esposa, Zohmah Day,
nacida en 1909 en Brigham City, Utah.

Ensefia arte en la Art Students League,
en Mueva York.

1932

Sepublica el estudio preliminarsobre las
ruinas de Caba, Quintana Roo, México
por]. EricS. Thompson, Harry E. D. Pollock
y lean Charlot, Washington, Carnegie
Institution,

En agosto aparece la publicacidn Jean
Charlot dentro de la serie Peintres nouveaix
Paris, con introduccidn de Paul Claudel e
ilustrado con la obra de Charlot realizada
entre 1924 y 1931,

Realiza obras de caballete de tema re-
ligiosoyretratos de susamigosen Nueva
York.

1933

Trabaja 32 piedras litograficas disenadas
para el Picture book en una edicién de 500
ejemplares. La mayoria de los temas de
este libro son mexicanos,

Ensefia arte en Chovinard School of Art.

Se vincula muy estrechamente con su
amigo Edward Weston, a quien habia
conocido y tratado en México.

En febrero, presenta una exposicidn
individual en la galerfa John Becker de
Mueva York con 21 dleos v 8 acuarelas.

Mayo, participa en la exposicion Ame-
rican Sources of Modern Art organizada porel



Museo de Arte Moderno de Mueva York.

En septiembre, presenta una exposi-
cidénindividual enla galeria Ansel Adams,
en San Francisco, California, con 22 Sleos
y 16 litografias.

Trabaja una serie de pequefios Sleos
antes de partir a Los Angeles para visitar
a Zohmah.

Charlot, después de imprimir una
cromalitografia con Kistler, le propone a
éste la produccidn de Picture book con un
repertorio de los motivos empleados por
el artista a la manera de Liber studiorum, de
Turner, o los ejemplos de los primitivos
renacentistas, para serimpresos mecani-
camente como las imdgenes de Epinal,
Daumier o Posada.

1934

Enero a abril, realiza tres exposiciones
individuales en la galeria John Levy de
Mueva York, en el Club de Arte de Rock
Island, Il y en la Escuela de arte Florence
Cane de Nueva York. En esta Gltima pre-
senta Murales Magas, incluidos 60 dibujos
de Charlot de 1926-1929 sobre la Exposi-
cidn Arqueoldgica Camnegie a Chichén
Itza.

Agosto a octubre pinta los murales en
el vestibulo del salén de Strauben Muller
Textile High School, N.Y., simbolizando
la educacién. Estos murales fueron des-
truidos un afio después.

1935

Abril, seorganizaenel Museode Toronto,
en Canadd la exposicién Retrospectiva de
lean Charlot.

Sededicaalaensefianza en lapequefia
pero progresista escuela de arte del edi-
ficio de la R.C.A. en el Centro Rockefeller
de Mueva York.

Imparte cursos sobre litografia y clases
de técnica de la pintura al fresco.

1936

En febrero-marzo presenta una exposicion
individual en el Museo de Arte del Smith
College de Northampton, Ma. En la galeria
John Levy de Nueva York: Obra reciente 1933-
1936, El catdlogo de esta exposicidn se
refiere a la pintura religiosa de Jean Charlot,
escrito por Lincoln Kirstler,

En marzo, presenta una exposicidn in-
dividual con 56 obras de técnicas diver-
sas en la Universidad de Columbia,

Abiril a octubre realiza 23 retratos para
ilustrarel librode Hilarie Belloc Characteres
of the Reformation, cuyo tiraje de la primera
edicién constd de 5000 ejemplares publi-
cados por Sheed and Ward's.

1937
Ensefia en Cane School,

Completa el Viacrucis, 2a. versidn

Agrupa las pinturas de tema mexicano
en Tortilleras y Lavanderas.

Organiza un catdlogo razonado de la
obra gréfica producida.

En el verano dicta conferencias en la
Universidad de Columbia v ensefia en el
Art Student’s League de Nueva York.

Octubre, Llegaalaciudadde Los Angeles.

lustra el libro Damidn ¢l leproso.

1938

Febrero 7-18, presenta en la galeria
Stendahl de Los Angeles, Ca., una mues-
tra de 27 obras.

Marzo 7-27, presenta en la galerfa
Passadoit de M. York una muestra indivi-
dual de acuarelas.

Cierra la empresa editorial Sheed &
Ward Association. A partir de esta fecha
hasta 1968 hace ilustraciones de libros y
portadas para la firma editorial Trumpet.

Eneroaabril ensefaen Chouvinard Art
School.

En Hollywood dicta conferencias en
los Estudios Disney sobre la serie Hacign-
do pintura y cine (Pictures and picture
making).

Dicta conferencias en la Universidad
de Columbia y en el Museo de Brooklyn,
Se cumplen 34 semanas de la revista
Comonweal, ilustrada con obrasde Charlot.

Expone en las galerias Stendahl y
Passadoit.

Lynton Kirstler hace la impresion
litografica del Viacrucis.

1939
Expone en la Universidad de lowa, la.
Participa en la Muestra de Arte Mexicano
celebrada en Rochester,
Expone en las galerias Passadoit y

Weyhe de Mueva York.

En primavera ensefia en Art Students
League.

Mayo, en San Francisco, contrae Matri-
monio con Dorothy Zohmah Day.

Verano, durante 7 semanas, ensefia en
la Universidad de lowa.

Hace un mural al éleo sobre tela en 2
tableros sobre lavida de Santa Brigida, en la
iglesia de Sta. Brigida en Peapack, M. Y.

Julio, pinta el mural con el tema de San
Cristébal para un salén de clases de la
Universidad lowa.

Diciembre, pinta escenas de navidad
que servirdn para las portadas de la revis-
ta Times.

1940
Febrero a marzo expone en la galeria
Bonestell de Mueva York la muestra Jean
Charlot: pinturas recientes. En esta misma
galeria, de diciembre a enero del siguien-
te afio presenta la exposicién Pintura reli-
giosa que incluye el Vigcrucis,

Contindalaensefianzaen el Art Student
League y durante el verano trabaja en la
Universidad de lowa, donde realiza en la
Escuela de Bellas Artes un mural para
demostrar la realizacién de la técnica del
fresco.

Mace su primerayinica hija, Ann Marie.

Publica una coleccidn de artlculos es-
critos con anterioridad bajo el titulo: El
arte de los mayas a Disney.

llustra la novela El Indio, de Gregorio
Lopez y Fuentes, editada en Nueva York
por W. W. Nortan.

1941
Participa en la Bienal Concoran en la
Galeria de Arte Concorande Washington,
D. C. En esta misma ciudad expone en la
galeria Duncan Phillips.

Expone en la Universidad Estatal de
Louisiana en Baton Rouge, La.

Diciembre, expone en la galeria
Bonestell, Jean Charlot obra lemprana 1924-
1925, Ejerce la docencia en artey estable-
ce su residencia hasta 1944 en la Univer-
sidad de lowa.

Septiembre a diciembre imparte cur-
sos en la Universidad de Georgia.

Realiza con su grupo de estudiantes el
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mural demostrativo Fresco Class in action,
que mads tarde fue destruido.

Publica 10 articulos sobre arte catdlico
contempordaneo.

Macesusegundo hijoy primervardn de
la familia, John Pierre.

lustra la novela Carmen, de Prospero
Merimée, publicada en Nueva York por
Limited Editions Club.

1942

Marzo a mayo, participa en la exposicién
colectiva Festival infantil de arte moderno, or-
ganizada por el Museo de Arte Moderno
de Mueva York.

Moviembre, presenta una muestra in-
dividual de pinturas al dleo, bocetos y
dibujos en el Young Memorial Museum
de San Francisco.

Exponeen las galerias WeyheyStendahl
de Mueva York y Los Angeles, respectiva-
mente.

Es artista residente de la Universidad
de Georgia y maestrode Historia del Arte
de la Universidad de California,

Durante el verano realizé los murales
Cotlon Gin al éleo sobre tela para el edifi-
cio de Correos de la ciudad de Georgia, y
Avrtes visuales, drama y miisica, para la facha-
da del edificio de Bellas Artes de la Uni-
versidad de Georgia.

1943
Es artista residente en la Universidad de
Georgia.

Hace 17 ilustraciones para el libro in-
fantil Buenas noches, nifio, de la escritora
Margaret Wise Brown.

1944

Durante el semestre de primavera es ar-
tista residente de la Universidad de
Georgia, en el verano ensefia en Black
Mountain College, Morth Carolina y du-
rante el otofio es artista residente en
Smith College, Northampton, Ma.

Pinta los frescos Inspiracidn v Estudio en
el edificio de nuevos estudios del Black
Mountain College.

Mace su hijo Martin.

1945
Aparece el libro Los murales de Charlot en

Francia, en el que se describe el proceso
de las tres pinturas murales llevadas a
cabo por el artista entre 1941-1944, en el
edificio de Correos de Mc Donough, en el
de Bellas Artes y en la Facultad de Perio-
dismode la Universidad de Georgia, bajo
los auspicios del gobierno de Washing-
ton el primero, por estricto concurso ga-
nado, y de la Fundacidn Camegie y otros
organismos universitarios de Georgia. El
libro lleva una introduccién de Lamar
Dadd.

1945
Prologa la edicién Cien grabados en madera
de José Guadalupe Posada, publicado en
México por Venegas Arroyo.

Publica articulos sobre arte en México
y en Estados Unidos.

1945
Durante la primavera es artista residente
en Smith College.

Obtiene la beca Gugenheim para escri-
bir el libro The mexican mural reinassance:
1920-1925, que fue publicado en 1963 por
la Universidad de Yale.

Para el desempefio de su beca se tras-
lada con su familia a la ciudad de México
donde reside hasta 1947,

Escribe un texto sobre El San Cristdbal
de Santiago Tlatelolco.

Escribe sélo un articulo sobre la Expo-
sicidn de Tapiceria religipsade LolaVeldzquez
Cueto,

1946
Reside en México y continda su investi-
gacidn para la Beca Guggenheim.

Se le otorga, el 10 de junio, el grado de
Doctoren Bellas Artes por la Universidad
delowa. El escritor José Juan Crespodela
Serna refiere este acontecimiento en su
articulo Palmam qui meruit ferat (quien lo
merezca recibe la palma) en el gque pon-
dera la significacion del elogio With all the
rights and privileges there lo appertaining (con
todos los derechos y privilegios que ello
comporta) que fue la frase sustantiva gue
sefiald la solemnidad del acto,

Mace su cuarto hijo, Peter.

Prologa el libro Retrato de la América Lating
hechaporsusartistasgrdficos yel albtim graficode
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Alfredo Zalce, Estanpas de Yucaldn.

1947

Concluye las 10litografias con el tema de
lamadre mexicana, iniciadas el afio ante-
rior. La serie, llamada Mexihkanantli, fue
realizada en el taller de la Grafica Popular
con la ayuda del impresor José Sédnchez,

Durante su estancia en la ciudad de
México se inscribe formalmente en la
clase de ndhuatl impartida por el Dr.
Robert Barlow,

Escribe en ndhuatl una pieza para tea-
tro de titeres, Mowentilike Chalman |Pere-
grinos de Chalma), que fue puesta en
escena en la parte trasera de un camidn
con el que se recorrian las escuelas rura-
les del pais durante la campafia alfabe-
tizadora para las comunidades indigenas
de la Secretaria de Educacién Piblica,

Renueva y fortalece su amistad y trato
con los artistas mexicanos entre los que
se encuentran Carlos Mérida, Alfredo
Zalce, PabloO'Higgins, Ricardo Martinez,
Federico Canti.

Regresa a Estados Unidos en el verano
y ensefia en Chouinard School of Art,

Realiza litografias con el impresor
Lynton Kirstler.

Es nombrado director de la Escuela de
Arte en Colorado Springs.

Exponeen laCasaCapilladel centrode
Bellas Artes en Denver,

Es curador invitado para la exposicidn
deaniversariodel Instituto Americano de
las Artes Graficas Grabadores Americanos
1913-1947, exposicidn retrospectiva para
el Museo de Brooklyn para la que tam-
bién escribe diferentes ensayos.

Prologa el albiim de Aguatintas, de Lola
Cueto.

1948

Hace litografias con Laurence Barrett y
continda como director del Centro de
Bellas Artes de Colorado Springs.

En la Universidad de Yale dicta una
conferencia magistral sobre Pintura Mexi-
cana Conlempordnea.

Pinta el mural Tortillera para una resi-
dencia privada.

En septiembre expone en la galeria
George Nix, de Colorado Springs.



1949
Es invitado por la Universidad de Hawai
como artista y maestro residente,

1950
Marzo. Presenta una exposicidn individual
en la Academia de las Artes de Honolulu,

Pinta el mural al fresco Hawaiian
Drummers, enlaresidenciadel artista John
Young.

Es nombrado consejero de la Newman
League del Club Catdlico de la Universi-
dad de Hawai,

Durante el verano enseiia en el Colegio
del Estado de San Diego.

Hace obra gréfica con Lynton Kistler, la
mayor parte con motivos hawaianos.

Publicaen un libro Haciendo arte de México
a Ching (Art-making from Mexico to Ching),
que es una antologia de articulos publi-
cados con anterioridad,

1951

Realiza los murales al fresco de la Univer-
sidad de Arizona en Tempe, sobre temas
locales de la cultura hopi.

Pintael mural al fresco Procesidn en Chalma
en una residencia privada en Tempe,
Arizona,

Durante el verano ensefia en la Univer-
sidad Estatal de Arizona,

1952

Concluye el mural, iniciado el afio ante-
rior, realizado al fresco, conel tema Prime-
ros contactos de Hawai con el mundo exterior,
para el Bishop Bank en Waikiki. El trata-
mientodel temadesarrollala historiay la
cultura de Hawai entre 1780 v 1820,

El edificio fue destruido en 1966 vy el
mural se dividié y desprendid en 70 frag-
mentos.

Apartirde esteafioy hasta 1971 escribe
aproximadamente 160 articulos de criti-
ca de arte publicados en los diarios de
Honolulu: Advertiser y Star Bulletin,

1953

Publica en la revista Magazine of Art su

ensayo ilustrado Diego Rivera én ltalia.
Realiza los murales Lawhala grove al fres-

coenunaresidenciaprivadade Honolulu;

Mavidad en el rancho en una residencia pri-

vadaen Hawaiiy Comencementen el segun-
do piso del edificio administrativo
Bachman de la Universidad de Hawai.

1954
Realiza el mural al fresco Cualro naturalezas
muertas, para el College Inn, en Honolulu.

1955

Realiza los murales al fresco Petroglifes
Hawaianos en una residencia privada de
Honolulu.

Laclasede frescoen accidn en el comedorde
estudiantes del edificio O'Shaughenessy
en la Universidad de Notre Dame; 14
tableros simbolizando las bellas artes en
el Auditorio del Colegio Sta. Maria; y el
Salma del Buen Pastor, en el parque Lincoln
en Michigan.

Durante el verano ensefia en Motre
Dame, In.y presenta una exhibicién desu
obra,

1956

Manuel Maples Arce escribe un articulo
sobre Las pinturas de Jean Charlot en Cuader-
nos Americanos Mo, 50,

1957

Realiza la caricatura semanal para el pe-
riddico local del Sindicato Catdlico de
Trabajadores.

Finta el mural Arbol de Papaya para una
residencia privada en Honolulu y Follaje
[ropical en su propia casa.

Se traslada a su residencia definitiva
dejando atrds, para siempre, las residen-
cias universitarias.

La nueva casa es disefiada en gran
parte por Charlot,

Los muros de su nueva casa se revesti-
rian de cuadros y grabados de sus gran-
des amigos que hasta la fecha la hacen
respirar una atmadsfera de casa-estudio-
museo de gran calidez. En sus paredes
hay obras de Carlos Mérida, Ricardo
Martinez, Joseph Albers, Ernst, Rivera,
Siqueiros, Doumier, Orozco, Tamayo,
Zalce, Smith, Xavier Guerrero y muchos
mds guardados en el estudio. De la
artesania popular destacan los objetos
mexicanos junto a los de Hawai, Fiji,
Mueva Zelandia, Samoa Papia, Nueva

Guinea, Tonga, Filipinas, Australia eislas
del Pacifico. Punto focal del comedor es
la gran ldmpara de papel disefiada por
lzamu Moguchi.

1958
Dicta una serie de conferencias sobre el
tema de la Virgen Marfa en el arte en el
Colegio Chaminade de Honolulu.
Realiza el mural La compacidn de Cristo
paralaiglesiadeSta. Catarinaen Kealia,
Hawai. En este lugar realiza también un
Vigcrucis en ceramica, y otros temas reli-
giosos en interiores y exteriores del
Hospital de San Francisco en Hawai.
El Museo Bishop le publica su estudio
sobre arte hawaiano Choria y Kamenameha.

1959
Disfruta de su afio sabético en la Univer-
sidad de Hawai,

Pinta los murales al fresco Trinidad y
episodios de la vida Benedecting y Cuatro apan-
ciones de Muestra Sefiord de Guadalupe para la
cripta de la Abadia Benedictina.

Realiza los murales Cristo y los Santos
para el Oratorio de San Felipe Neri, en
Rock Hill, S.C. ySan Gabrigl, en tableros de
cerdmica para el vestibulo de laiglesia de
San Gabriel, Charlotte, N.C.

1960

Realiza el mural Piedad, en mosaico, para
la iglesia de San Juan, Morristown, M.,
develado dos afnos después.

Pinta al fresco el mural Fiesta mexicana
para unode los dormitorios de la Univer-
sidad de Syracusa.

Imparte en la Universidad de Texas un
ciclo de conferencias con el tema El rena-
cimiento muralista mexicano.,

Elabora una ponencia sobre La fuerzadel
arte actual en la Unidn Americana,

Como parte del simposio Reporte sobre
cultura americana en Rosary Collage, Oak
Park, lllincis.

Imparte durante el verano un curso
avanzado de pintura en la Universidad de
Minnesota Duluth, al tiempo que se pre-
senta una muestra retrospectiva de su
obra en la galeria Tweed,

1961
Pinta al fresco el mural Muestra Seiiora del
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Sacorro y Ascencidn del Sefior para el techo v
muroabsidial del templode Nuestra Sefiora
del Socorro en Farmington, Michigan.

Realiza el mural Moche Hula con table-
ros de cerdmica, en Trade Winds
Apartments, en Honolulu.

llustra con 15 litografias a color el libro
El puentede San Luis Rey de Thonton Wilder,
publicado por Limited Editions Club con
un tiraje de 21,500 ejemplares.

1962
Publica su libro El arle mexicano y la Acade-
miadeSan Carlos, 1 785-1915, enedicidén de
la Universidad de Texas.

Escribe su obra para teatro en lengua
hawaiana Na'auao.

1963
Durante el otofio e invierno realiza los
murales al fresco Cristo Negro, para el altar
mayory Eltaller de San José y La Anunciacidn,
en los altares colaterales del templo de
San Francisco Javier, Waiserelagi, Provin-
cia de Ra, Fiji.

Publica Tres obras deleatroantigue hawaiano
enediciones de la Universidad de Hawai.

1964
Publica en edicidn privada las obras para
teatro Lawkiamanuibahiki v Espiritu de lslandia.

1965

Escribe a su amiga Carmen Barreda una
carta en la que afirma su amor a México
cuandodice “aungque no he podido regre-
sar a México, siempre sera el pais prefe-
rido de mi corazén”.

1965

Escribe la obra de teatro en un acto Twe
ionos, basado en una interpretacién origi-
nal sobre la muerte del capitdn Cook.

1966
Recrea el mural del Bishop Bank con el
tema Primeros contactos de Hawai con el mundo
exterior.

Sepresentaen la Academiadelas Artes
de Honolulu la retrospectiva: Cincuenta
afios, 1916-1966.

1967

Inicia los disefios para los 32 tableros
realizados en cobre repujado sobre dis-
tintos Episadios de la vida de Cristo para la
decoracion de cuatro puertas de la Capi-
lla Thurston, en la Escuela Punahou en
Honolulu, con el apoyo técnico de la
escultora Evelyn Giddings.

1968

Viaja a Europa vy regresa a Paris después
de 45 afios de ausencia. En Paris v en
Mazélville, Francia, trabaja algunas lito-
grafias contemamexicanoauxiliado para
su impresidn por el editor Claude Jobin,
at Mourlat y por Masson en Mazéville,

Escribe el texto Recuerdo de Leopoldo Méndez,

El Instituto Macional de Bellas Artes,
a través del Museo de Arte Moderno,
dirigido entonces por Carmen Barreda,
amiga del artista desde su primera resi-
dencia en México, le organiza una expo-
sicidn como parte del Festival Interna-
cional de las Artes en el marco del
Programa Cultural de los XIX Juegos
Olimpicos.

En el catdlogo aparece un texto de
David Alfaro Siqueiros en homenaje y
reconocimiento a Charlet por conside-
rarlo un “fundador primordial del movi-
miento muralista mexicano”.

1969
Escribe su carta a Alberto Beltran,

1971
Escribe el ensayo Carlos Mérida, coloso del
darte mexicano,

1972

Con el nombre de Elogio a Xavier Guerrero
aparece publicadoen Diprama, suplemen-
to cultural de Excdlsior, la presentacidn al
catdlogo de Xavier Guerrero solicitada a
Charlot por Carmen Barreda, meses an-
tes de la exposicidn de Guerrero en el
Museo de Arte Moderno,
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1973

1974

El Dr. Morton Berk le diagnostica cidncer
de préstata.

1975

Recibe tratamiento de radiaciones y
quimioterapia.

1976

La Fundacidn Jean Charloty la Fundacidn
del Estado de Hawai para la Cultura y las
Artes organizan la gran exposicion Retros-
pectiva de Jean Charlof. La Universidad de
Hawai publica el catdlogo razonado de la
obra gréfica realizado por Peter Morse:
Jean Charlot's prints.

La Legislatura del Estado de Hawai le
otorga la més alta distincién: “The older
distinction for cultural leadership”, y fue
Charlot el dnico de origen no hawaiano
entre los siete ciudadanos que hasta la
fecha han recibido esta presea.

El Museo de Arte de la Universidad de
Georgia presenta la exposicion: Pinturas,
dibujos y litografias de Jean Charlot.

1978
Terminael mural Cristoy la mujer samaritana
en la Escuela Elemental Maryknoll de
Honolulu.

Kistler imprime, en edicién de 150 la
seriedecincolitografiasacolorde Charlot
sobre temas de la Polinesia: Kei Viti.

1979

Termina la escultura en cerdmica Madona
entronizada parala escuela Mary Knoll, con
el apoyo técnico v la coordinacién de la
escultora Evelyn Giddings.

Confinado a su silla de ruedas se man-
tiene activo en el arte creando v escri-
biendo sus dltimos articulos que le fue-
ron publicados posteriormente,

Muere el 20 de marzo.

El Estado de Hawai le rinde un solem-
ne homenaje a su memoria.
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PINTURA

Fresco

1. Masacre del Templo Mayar
2 de octubre de 1922 al 31
de enero de 1923
Fresco
4061 m*

Segundo nivel, muro sur
del cubo de escaleras del
patio principal Escuela
Macional Preparatoria
Antiguo Colegio de San
lldefonso Justo Sierra No.
16, Ciudad de México

2. Los baiistas, 1935
Fresco
46X 355
Coleccién Zohmah Charlot

3. Canoe Chief, 1966
Retrato de George
Kaho'ilua
Fresco
457 X 36.7
Coleccidn Zohmah Charlot

Oleo

4, Bosque de castafios, 1915
Oleo sobre tela
15X 22
Universidad de Hawali

5. Los trabajadores de
Yucatdn, 1921
Oleo sobre tela
92X 74
Coleccién Familia Charlot

6. Cargador, 1922
Oleo sobre tela
26X 21
Coleccién Familia Charlot

7. Peregrinos, 1922
Oleo sobre tela
33X 38
Coleccién Familia Charlot

& Indigena, 1924
Oleo sobre tela
3TX 305
Coleccidn Instituto
Macional
de Bellas Artes
Museo de Aguascalientes

14,

18.

Campesino, 1924

Oleo sobre tela

355X 38

Coleccidn Instituto
Macional

de Bellas Artes

Museo de Aguascalientes

Luz en una silla, 1924
Oleo sobre tela

36X 28

Coleccidn Andrés Blaisten

., Manuel Martinez Pintao,

1924

Oleo sobre tela

I X285

Coleccién Andrés Blaisten

. Luz, 1924

Oleo sobre tela
33 x4l
Coleccian Zohmah Charlot

En homenaje al rebozo, 1924
Oleo sobre tela

36 X 28

Coleccidn Familia Charlot

Entierro de un nifio, 1924
Oleo sobre tela

28X 36

Coleccién Familia Charlot

. Vendiendo elotes, 1924

Oleo sobre tela
36X 28
Coleccidn Familia Charlot

. Luz con canasta, 1924

Oleo sobre tela
6 X 28
Coleccién Familia Charlot

. Xochimilco, 1924

Oleo sobre tela
33 X 4]
Coleccidn Familia Charlot

Cargador de frente, 1924
Qleo sobre tela

38X 31

Coleccidn Familia Charlot

Metate, 1924

Oleo sobre tela

36 X 28

Coleccion Familia Charlot
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20,

21.

22.

23.

25,

26.

27.

28.

30.

Desnudo en Dobys, 1925
Oleo sobre tela

35,5 X 28

Coleccion Lord Colin Ivar
Camphbell

Maturaleza muerta con
corazdn, 1925

Oleo sobre tela

28X355

Coleccidon Zohmah Charlot

MNaturaleza muerta, 1925
Oleo sobre tela

36X 28

Coleccién Familia Charlot

Casa con ventana, 1925
Oleo sobre tela

36X 28

Coleccidn Familia Charlot

Danza de los pastores,
1925

Oleo sobre tela

36X 28

Coleccidn Familia Charlot

Calle arriba, 1925

Oleo sobre tela

I X 28

Coleccion Familia Charlot

Mano apuntando, 1925
Oleo sobre tela

28X 36

Coleccién Familia Charlot

Montanas, 1925

Oleo sobre tela

Jo X 28

Coleccién Familia Charlot

Calle, 1925

Oleo sobre tela

28 X 36

Coleccidn Familia Charlot

Patio de iglesia de
Cuernavaca, 1923

Oleo sobre tela

36X 28

Coleccion Familia Charlot

Gran desnudo de Chalma |
1925

Oleo sobre tela

129 X905

Galerfa Tobev C. Moss

3l.

32,

33

34,

35.

37.

38.

39.

40.

Patio rosa, 1925

Oleo sobre tela

36X 28

Coleccién Familia Charlot

Voceadores, 1926
Oleo sobre tela

36X 28

Coleccién John Charlot

Manuel Martinez Pintao,
1927

Oleo sobre tela

92X T2

Coleccidn Martin Charlot

Arboles y chozas, 1928
Oleo sobre tela

28 X 36

Coleccién Familia Charlot

Cargador subiendo a la
plataforma, 1928

Oleo sobre tela

36 X 28

Coleccidén Familia Charlot

Mujer con hamaca, 1928
Oleo sobre tela

20X 2

Coleccidn Familia Charlot

Viaje arqueclégico a
Yucatan, ca. 1926-1928
Detalle del altar en Chichén
Itza

Oleo sobre tela

TH3 X525

Coleccién Familia Charlot

Unicornio con dama, 1929
Oleo sobre tela

163X 205

Colecclén Lord Colin Ivar
Campbell

Palmiers, dos baiistas,
1929

Olea sobre tela

BXIS

Coleccion Lord Colin Ivar
Campbell

La danza de las Malinches,
1930

Oleo sobre tela

9o X 1473

Coleccion particular



a1.

42,

43,

44,

45,

46,

47.

48.

49,

50.

51.

Desnudo, 1930

Oleo sobre tela

65 X 28

Coleccidn Familia Charlot

Madre e hija, 1930

Oleo sobre tela

73X 70

Coleccidn Familia Charlot

Lowell Hauser, 1930

Oleo sobre tela

41 X 51

Coleccidn Zohmah Charlot

Trenzando el pelo, 1930
Oleo sobre tela

122 X 61

Coleccion Andrés Blaisten

Paisaje, 1930

Oleo sobre tela
TX 1215
Coleccion particular

La Tierra Prometida, 1931
Oleo sobre tela

36.5 X 46

Coleccion Andrés Blaisten

Desnudo con la mano del
pintor, 1932

Oleo sobre tela

6l X 51

Coleccidn Familia Charlot

Peregrinos de Milpa Alta,
1932

Oleo sobre tela

127 X 101

Academia de las Artes de
Honolulu, Hawai
Donacidn del Doctor y la
Sefiora Robert Browne

Desnudo con cigarrg, 1932
Oleo sobre tela

92 X7l

Coleccidn Familia Charlot

Sacrificio de Isaac, 1932
Qleo sobre tela

15X 77

Coleccidn Familia Charlot

Templo de los guerreros 1,
ca. 1934

Oleo sobre tela

134 X 92.6

Coleccidn Familia Charlot

52.

53.

54,

55.

56.

57.

58.

Templo de los guerreros I,
ca. 1934

Oleo sobre tela

1325X 9.5

Coleccidn Familia Charlot

Templo de los guerreros,
1934

Grupo 4

Oleo sobre tela

T4 X 56

Coleccion Familia Charlot

Templo de los guerreros,
1934

Segmento del rea 25
Oleo sobre tela

93X 33

Coleccidon Familia Charlot

La familia, 1935

Oleo sobre tela

107.6 X 84

Coleccién Martin Charlot

Madre e hija, primeros
pasos, 1936

Qleo sobre tela

51 X413

Coleccidn particular

El primer diente, 1936
Oleo sobre tela

100 X 7o

Coleccidn Andrés Blaisten

Cargador, 1937

Oleo sobre tela

5] X4l

Coleccidn Zohmah Charlot

Dos lavanderas, 1937
Oleo sobre tela

51.2X 41

Galeria de Arte
Throckmorton

Duelo, 1938

Boceto para la ilustracidn
del libro Carmen de
Prospero Merimmer

Oleo sobre tela

205X 5

Coleccion Familia Charlat

al.

62,

63,

65,

67,

La emboscada, 1938
Boceto para la ilustracion
del libro Carmen de
Prispero Merimmer
Oleo sobre tela

20.5 X 20.5

Coleccidn Familia Charlot

Albergue en Santa Lucia,
1938

Boceto para la ilustracidn
del libro Carmen de
Prospero Merimmer

Oleo sobre tela

205X 203

Coleccidn Familia Charlot

Banistas, 1938

Boceto para la ilustracién
del libro Carmen de
Prospero Merimmer

Oleo sobre tela

15.5 X 20.5

Coleccidon Familia Charlot

La partida, 1938

Boceto para la ilustracion
del libra Carmen de
Prospero Merimmer

Oleo sobre tela

20X 205

Coleccion Familia Charlot

Princesa Xiu, 1939
Oleo sobre tela

110 X 90

Coleccidén Susan Indich

Obispo St. Brandon, 1939
Detalle del mural de la
lglesia de Santa Brigida
Oleo sobre tela

522X 38

Coleccidn Zohmah Charlot

La huida a Egipta, 1945
Oleo sobre tela

50.8 X 603

Coleccidn Andrés Blaisten

Mexihkanantli, madre
mexicana, 1946

Oleo sobre tela

6l X 51

Coleccién Zohmah Charlot

Madre meciendo a su hijo,
1947

Oleo sobre tela

315X 24

Coleccion Alfredo Zalce
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0.

7l.

T2

74,

75.

76,

71

Ta.

Descanso en la huida a
Egipto, 1952

Oleo sobre tela

103 X 77

Coleccion Martin Charlot

Tres misicos de Fidji, 1965
Oleo sobre tela

100 X 103

Coleccion Zohmah Charlot

Selva hawaiana, 1967
Clea sobre tela

36 X T6.5

Coleccidn particular

Mujer cargando en grises,
1969

Oleo sobre tela

T6.2X 101.6

Coleccion Ivan Hawkins

Mujer cargando canasta,
1969

Oleo sobre tela

101.6 X6l

Coleccion Ivan Hawkins

Cocina mexicana en rosa,
1970

Qleo sobre tela

To X 100

Coleccién Familia Charlat

Martin, 1958

Oleo sobre tela

26X 21

Coleccién Familia Charlot

San Juan Vianney, 1963
Oleo sobre tela

50.6 X 40.6

Coleccidn Familia Charlot

Madre e hija, 1963
Oleo sobre masonite
40 ¥ 30

Coleccién particular

Danzante de Fidji, 1963
Oleo sobre tela

T1 X 6l

Coleccidn lvan Hawkins

Jugador con pipa en Hala
Grove, 1965

Oleo sobre tela

41 X 31

Coleccidn Martin Charlot



&l1.

a2,

a3,

84,

83,

a7.

&9,

La Admonicién, 1967
Oleo sobre tela

111 X 101

Coleccidn Instituto
Macional

de Bellas Artes

Museo de Arte Moderno

Tortilleras, 1967

Oleo sobre tela

116 X 153

Coleccion Familia Charlot

Cocina en rojo, 1971

Oleo sobre tela

116X 153

Coleccidn Familia Charlot

Danza del amanecer, 1974
Oleo sobre tela

36 X 46

Coleccidn Peter Charlot

Luz sentada de perfil,
1974-1973

Oleo sobre tela

66 X 151

Coleccidn Peter Charlot

Luz sentada de frente,
1974-1975

Oleo sobre tela

66 X 31

Coleccién Peter Charlot

Tejedor de Guatemala,
1975

Oleo sobre tela

50 X 6l

Coleccidn Familia Charlot

Huida a Egipto, 1975

Oleo sobre tela

42 X 31

Coleccién Zohmah Charlot

Bosque de Hala Grove,
Kahuwai Puna, 1977
Oleo sobre tela
01.4X71.2

Coleccidn Martin Charlot

Dos tortilleras, 1977
Oleo sobre tela

544X TT

Coleccidn Familia Charlot

al.

92,

93,

94,

95,

97.

Peregrings en Chalma,
1977

Oleo sobre tela

44 X 32

Coleccién Peter Charlot

Maturaleza muerta de
MNueva Guinea, 1978
Oleo sobre tela

495 X 594

Coleccidn Familia Charlat

Misionera tejiendo, 1978
Oleo sobre tela

58.5 X 49

Coleccidn Zohmah Charlot

Maturaleza muerta con
estatua

Sin fecha

Oleo sobre tela

SBSX 115

Coleccidn Peter Charlot

Luz

Sin fecha

Oleo sobre tela

36 X 28

Coleccién Familia Charlot

Nifios desamparados
Sin fecha

Olec sobre tela

TH.6 X 102

Galerfa lturralde

Marchanta con bebé vy
canasta

Sin fecha

Oleo sobre tela

101 X 77

Coleccién Art Students
League

Adoracidn

Sin fecha

Oleo sobre tela

1015X77

Galeria de Arte Mary Anne
Martin

Arboles

Oleo sobre tela

28 X 36

Coleccién Familia Charlot
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Acuarela

100. Ann Goupil
Embarcadero en el rio,
1890
Acuarela
25X 355
Universidad de Hawai

10

. Ann Goupil
Anciana en el mar, 1893
Acuarela
46X 315
Universidad de Hawai

102, Puerto México, 1921
Acuarela
33 ¥ 50
Coleccidn Familia Charlot

103. La masacre del Templo
Mayaor, 1922
Acuarela v |apiz sobre papel
50.5 X 90
Universidad de Hawai

104. Luz desnuda, 1927
Acuarela
508X 355
Coleccién Familia Charlot

105. Luz con trenza geométrica,
ca. 1921
Acuarela
225X23
Coleccién Familia Charlot

106. Viaje a Yucatan, 1928
Temnplo de los guerreros de
Chichén [tzd
Acuarela
3T X387
Coleccién Familia Charlot

107. Viaje a Yucatdn, 1928
Acuarela
495 X 49
Coleceidn Familia Charlot

108, Viaje a Yucatan, 1928
Templo de Chac-mool,
Chichén Itz
Acuarela
S05X355
Coleccidn Familia Charlot

109. Viaje a Yucatdn, 1928
Acuarela
51 X355
Coleccidén Familia Charlot

110, Mujer con petate y perico
Sin fecha
Acuarela
30X11
Coleccién Lord Colin Ivar
Campbell

. Tambaorilero hawaiano
Sin fecha
Acuarela
59.6 X 44
Coleccidn Zohmah Charlot

11

112. Venado con gallina y
pollites
Sin fecha
Acuarela
24X 24
Galerfa de Arte Throckmorton

113, Constructores mayas
Sin fecha
Acuarela sobre papel
505X 345
Coleccidn Familia Charlot

114. Bandera cubana
Sin fecha
Acuarela sobre cartén
29X 86
Galeria de Arte
Throckmorton

Gouache

115. Luz
Sin fecha
Gouache sobre papel
305X 25
Coleccidn Familia Charlot

Dibujo

116, Desnudo de mujer
madura, 1921
Lépiz sobre papel
3BX 255
Coleccidn Familia Charlot

117. Mujer de pie, 1921
Lépiz sobre papel
323X 25
Universidad de Hawai

11&. Mujer desnuda de pie,
1922
Lipiz sobre papel
X215
Coleccidn Familia Charlot



119. La masacre del Templo
Mayor, 1922
Fragmento
Lépiz sobre papel
ITXA4AS
Universidad de Hawai

120. La masacre del Templo
Mavyar, 1922
Fragmento
Lapiz sobre papel estraza
335X 54
Universidad de Hawal

121. Boceto en perspectiva

para mural, 1922

Lépiz sobre papel ilustra-
cién

38.4 X 51

Universidad de Hawai

122, Xavier Guerrero, 1922
Lépiz sobre papel
30X 225
Universidad de Hawai

123, Diego Rivera, 1922
Lapiz sobre papel
30X 225
Universidad de Hawai

124. Diego Rivera, 1922
Lépiz sobre papel
30X 225
Coleccidn Familia Charlot

125. Diego en la Preparatoria,
1922
Lipiz sobre papel
43 X 335
Universidad de Hawai

126. Desnude de mujer con
brazos en
la nuca, 1922
Lépiz sobre papel
3T5X 185
Coleccién Familia Charlot

127. Orozco trabajando, 1923
Lipiz sobre papel
365X 253
Universidad de Hawai

128. Vargas Rea, 1923
Lépiz sobre papel
34 X 22
Universidad de Hawai

129, Mujer yucateca, 1923
Lapiz sobre papel
503 X 35
Universidad de Hawal

130. Tina Modotti, 1924
Ldpiz sobre papel
29X 225
Universidad de Hawai

131. Constructor, 1924
Ldpiz sobre papel
2BX214
Coleccidn Lord Colin Ivar

Campbell

132. Mujer haciendo gestos,
1924
Lapiz sobre papel
28X 21
Coleccidn Lord Colin Ivar

Campbell

133, Dragén Maya, 1925
Ldpiz sobre papel
21X 28
Coleccidn Lord Ivar
Campbell

134, Maternidad, 1925
Ldpiz sobre papel
BX2S
Coleccidn Lord Colin Ivar
Camphbell

135. Henrietta Shore, 1927
Ldpiz sobre papel
56.2 X 385
Universidad de Hawai

136, Zohmah, 1931
Lapiz sobre papel
285X 225
Universidad de Hawai

137. Zohmah, 1931
Lépiz sobre papel
2B5XK225
Universidad de Hawai

138. Estudiantes, 1948
Boceto para el mural
"Ceremonia de
Graduacidn en la Universi-
dad de Hawai”
Lapiz sobre papel
T3 X 865

139, Estudiantes, 1948
Boceto para el mural
*Ceremonia de
Graduacidn en la Universi-
dad de Hawai~
Lépiz sobre papel
56X 48,5
Universidad de Hawai

140. Graduado, 1948
Boceto para el mural
“Ceremonia de
Graduacién en la Universi-
dad de Hawai™
Lapiz sobre papel
41 X 395
Universidad de Hawai

141. Cargador con sombrero en
la mano
Sin fecha
Lépiz sobre papel
28X 21.5
Coleccion Lord lvar
Campbell

142, Madre sin hijo
Sin fecha
Lépiz sobre papel
Coleccidn Jesis Alvarez
Amaya

143. Desnudo de mujer
Sin fecha
Sepia sobre papel
20X 265
Coleccidn Familia Charlot

144, Hombre desnudo con las
manos
entrelazadas
Sin fecha
Ldpiz sobre papel
00X 225
Coleccién Familia Charlot

145. Jean Charlot dentro de un
templo Maya
Sin fecha
Lipiz sobre papel
215X 277
Coleccidn Lord Colin Ivar

Campbell

146, Madona de Mariknoll
Sin fecha
Lipiz sobre papel
62 X 478
Coleccidn Familia Charlot
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147, Sagrada Familia en la
carpinteria
Sin fecha
Lépiz sobre papel
725 X 98
Coleccidn Familia Charlot

148, San Damidn
Sin fecha
Lépiz sobre papel
48 X 30
Coleccidén Familia Charlot

149, Nahui Olin, 1924
Carbén y lapiz de color
305X 23
Coleccion Familia Charlot

150. Constructores Mayas, 1927
Técnica mixta
505X 34.5
Coleccidn Familia Charlot

151. Viacrucis
Sin fecha
Carbén y dleo sobre papel
T X 62
Coleccién Familia Charlot

152. Madre cargando nifio a la
espalda
Sin fecha
Carbén, sanguina y
acuarela
32X TTS
Coleccién Familia Charlot

153. Leccién de hacer tortillas
Sin fecha
Carbdén, sanguina y
acuarela
5TXTT.S
Coleccién Familia Charlot

154, Mujer desnuda sentada,
1921
Sepia sobre papel
K225
Coleccidn Familia Charlot

155, Mujer desnuda sentada
con
brazos abiertos
Sin fecha
Sepia sobre papel
225X 30
Coleccién Familia Charlot



156, La masacre del Templo
Mayor, 1922
Diagrama
Lépiz y tinta sobre papel
495 X 80.4
Universidad de Hawai

157. German List Arzubide,
1923
Tinta a plumilla sobre
papel
225X 15
Coleccién Familia Alva de
la Canal

158, Construccién Maya, 1924
Tinta y l4piz sobre papel
272X 21
Coleccién Lord Colin lvar
Campbell

159. Virgen de Guadalupe,
1925
Tarjeta de navidad
Tinta y ldpiz de color sobre
papel
ITXEX 132
Coleccidn Lord Colin Ivar
Campbell

160. Mujer americana, 1932
Lapiz de color sobre papel
51 X345
Coleccidn Familia Charlot

161, Sacrificio de Isaac, 1950
Lapiz y sanguina sobre
papel
100X 72.3
Coleccitn Familia Charlot

162. La huida de Egipto, 1950
Lépiz de color sobre papel
100 X 73
Coleccidn Familia Charlot

163. Sagrada Familia, 1974
Estudio para Gleo
Lapiz y gis sobre papel
415X 110
Coleccidn Familia Charlot

164, Boceto de trabajo
Sin fecha
Lipiz de color sobre cartdn
56X T2
Coleccidn Steve Murin

165. Por la sefal ... Luz y
Concha
Sin fecha
Tinta china, carbén y
sanguina sobre papel
65 X 495
Coleccién Zohmah Charlot

166, Desnudo en Dobys, 1925
Lapiz y tinta sobre papel
33X 235
Coleccidn Lord Colin Ivar
Campbell

167. Desnudo de Nahui Olin,
1923
Carbdn sobre papel
465 X935
Coleccidn Familia Charlot

168, Luz, 1924
Carbén sobre papel
I0X225
Coleccidn Familia Charlot

169, La adoracion en Chalma,
1925
Grafito sobre papel
I2BX22S
Universidad de Hawai

170. Rostro de la mujer
indigena Luz, 1930
Carbdn sobre papel
36.5 X 26.5
Coleccion particular

171. Desnudo de mujer
recostada, 1932
Carbén sobre papel
42 X 325
Coleccién Familia Charlot

172. Luz de perfil
Sin fecha
Carbén sobre cartdn
89 X 64
Coleccién Zohmah Charlot

173. Pequefia costurera
Sin fecha
Carbdn sobre papel
38 X 47
Coleccidn Familia Charlot

174, Nahui Olin, 1923
Tinta sobre papel
50 X 29
Instituto Macional de Bellas
Artes
Museo Estudio Diego
Rivera
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175, Autorretrato, 1924
Tinta sobre papel
215X 28
Coleceldn Lord Colin Ivar
Camphbell

176. Manuel Martinez Pintao,
1924
Tinta sobre papel
47 X 32
Coleccidn Familia Charlot

177. Siqueiros, 1924
Tinta sobre papel
43X 354
Universidad de Hawai

| 78. Edward Weston, 1924
Tinta sobre papel
20X 22
Universidad de Hawai

179. Mujer de perfil, 1924
Tinta sobre papel
334 X 22
Coleccidn Lord Colin var
Campbell

180, Labna, 1925
Tinta sobre papel
28X 21
Coleccion Lord Colin lvar
Camphbell

15

. Figura apuntando, 1926
Tinta negra v azul sobre
papel
16X 19
Galerla de Arte
Throckmaorton

182. Pieza de teatro, 1928
Tinta sobre papel
24X 325
Colecclén Familia Charlot

183, Cargador de una piedra
Sin fecha
Tinta sobre papel
WX 23
Coleccidn Lord Colin Ivar
Camphell

184, El tejedor de Guatemala
Sin fecha
Tinta sobre papel
48 X 6l
Coleccidon Familia Charlot

185, El velo de Verdnica
Sin fecha
Tinta sobre papel
45 X 30
Coleccidn Steve Murin

186. Perfil de mujer
Sin fecha
Tinta sobre papel
2BX2LS5
Coleccidn |esds Alvarez
Amaya

187. Madre con hijo
Sin fecha
Lépiz sobre papel
28X225
Coleccitn Jesis Alvarez
Amaya

188. Nahui Olin, ca. 1922
Sanguina sobre papel
50X 325
Instituto Macional de Bellas
Artes
Museo Estudio Diego
Rivera

189, Luz, 1924
Verso
Carbdn sobre papel
WX
Coleccidn Familia Charlot

190. Mujer recostada, 1924
Recto
Sanguina sobre papel
28X 38
Coleccidn Familia Charlot

. Maternidad

Sin fecha

Sanguina sobre papel

65 X 50

Coleccidn Ricardo Martinez

19

192, Ehécatl Tzontémoc
Sin fecha
Tinta negra y azul sobre
papel
16X 392
Galerla de Arte
Throckmorton

193. Disefio de péjaro
Sin fecha
Tinta negra y café sobre
papel
10.3 X 29.4
Galeria de Arte
Throckmorton



194. Abajo machado
Sin fecha
Tinta negra y café sobre
papel
axag
Galeria de Arte
Throckmaorton

195. Venado con sombrero
Sin fecha
Tinta sobre papel
19X 24.2
Galeria de Arte
Throckmorton

196. Cabeza de mujer india
Sin fecha
Tinta negra y café sobre
papel
225X 203
Galerfa de Arte
Throckmorton

197. Nahui Olin
Sin fecha
Tinta sobre papel
50 X 29
Instituta Macional de Bellas
Artes
Museo del Pueblo de
Guanajuato

GRAFICA

198, Esqueleto, 1916-1917
Morse - 2
Grabado en madera
201 X715
Universidad de Hawai

199, Bon papa, 1918
Morse - 5
Grabado en madera
225X 14
Universidad de Hawai

200. Santa Barbara, 1918
Morse - 52
Litograffa
50X 325
Coleccién Familia Charlot

20

. Viacrucis, 1918-1920
Morse - 11-25
14 grabados en madera
66 X 52
Universidad de Hawai

202, Viacrucis, 1918-1920
Morse - 11-25
14 grabados en madera
30 X 44.6
Instituto Artes Graficas
de Oaxaca

203. Mujer.con nific a la
espalda, 1923
Morse - 42
Grabado en madera
16X 11.5%
Universidad de Hawai

204. Pollera, 1923
Morse - 4]
Grabado en madera
15.5 X 10.1
Universidad de Hawai

205. Vendedora, 1923
Morse - 43
Grabado en madera
13X 10
Universidad de Hawai

206. Esquina, 1923
Morse - 56
Portada para el libro
Poemas de List Arzubide
Grabado en madera
225X 165
Coleccidn Familia Alva de
la Canal

207. Urbe, 1924
Morse - 57
Portada para el libro de
Manuel Maples Arce
Grabado en madera
14 X 14.4
Universidad de Hawai

208. Grandes Constructores I,
1927
Morse - T4
Grabado en madera
475 X 30
Universidad de Hawai

29. El cargador, 1922-1923
Morse - 127
Litografia
206 X 16,5
Universidad de Hawai

210. Temascal, 1925
Morse - 69
Litografia
704 X553
Universidad de Hawai

211. Cazador de leopardo, 1929
Morse - 80
Zincografia
275X 351
Universidad de Hawai

212. La nana, 1929
Morse - §2
Zincografia
28X 66
Universidad de Hawai

213. Luz sentada a la izquierda,
1929
Morse 85
Zincograffa
165X 119
Universidad de Hawai

214, Luz sentada a la derecha,
1929
Morse 86
Zincografia
157X 115
Universidad de Hawai

215. Guitarrista, 1929
Morse - 90
Zincografia
182X 12.2
Universidad de Hawai

216, Trabajadores mayas, 1929
Morse - 21
Zincografia
185X 116
Universidad de Hawai

217. Grandes constructores I,
1930
Morse - 93
Litografia
35.7 X 47.7
Universidad de Hawai

218. Mujer sentada, 1930
Morse - 94
Zincografia
19X 121
Universidad de Hawai

219, Tortillera, 1930
Morse - 95
Zincogralia
183X 12
Universidad de Hawai

201

220.

22

222,

223,

224,

225,

226,

Pequefio bafio, 1930
Morse - %6
Zincografia

165X 125
Universidad de Hawai

.larana, 1930

Morse - 97
Zincografia
177X 127
Universidad de Hawai

Cabezal, 1930

Morse - 100
Zincografia

354 X 272
Universidad de Hawai

Cabeza ll, 1930
Morse - 101
Zincograffa

285X 27

Universidad de Hawai

Tondo: peinado, 1931
Morse - 110
Zincografia

257X 26

Universidad de Hawai

Tondo: bafiistas, 1931
Morse - 115
Zincografia a color
275X 24

Universidad de Hawai

Malinche, 1933
Morse - 116
Zincografia a color
15.4 X 20.3
Universidad de Hawai

227. Lavandera, 1933

Morse - 128
Litografia.a color
05X 159

Galerfa Lopez Quiroga

228, Luz, 1933

Morse - 129
Litografia

204X 155
Universidad de Hawai

229, Sacrificio de Isaac, 1933

Morse - 130
Litografia

05X 158
Universidad de Hawai



230.

231,

232

233,

234,

235.

236.

237,

238.

El petate, 1933

Morse - 137

Litografia

159X 21

Instituto de Artes Graficas
de Oaxaca

Tres constructores de
pirdmides, 1933

Morse - 206

Litografia

32X3225

Coleccidn Familia Charlat

Cargador en reposo, 1933
Morse - 207

Litografia

327X 225

Universidad de Hawai

Mujer de pie cargando a
un nifio, 1933

Morse - 209

Litografia a color
23X17.8

Coleccidn Familia Charlot

Henrietta Shore, 1933
Litografia a color

22X 165

Galeria de Arte
Throckmorton

La cama de fierro, 1933
Litografia a color
207X159

Instituto de Artes Graficas
de Oaxaca

Mujer con nifio al frente,
1934

Morse - 230

Litografia

66.5 X 44.5

Universidad de Hawai

Peinado: Idolos, 1934
Morse - 234
Litografia

204X 155
Universidad de Hawai

Mujer cubierta con rebozo,
1936

Morse - 236

Cromografia en aluminio y
offset midltiple

13X 14

Coleccion Familia Charlot

239. Cabeza con rebozo, 1937

Morse - 386

Offset a color

18.7 X 22.1
Universidad de Hawai

240. Lavanderas, 1937
Morse - 387
Litografias
19.5 ¥ 30.5
Universidad de Hawai

241. Lavanderas, 1937
Morse - 388
Litografias 3/40
265X 265

Coleccién Familia Charlot

242, Tortilleras, 1937
Morse - 389
Litografia
275X 19
Universidad de Hawai

243 Lavandera, 1937
Morse - 390
Litografia
40,4 X 25.7

Universidad de Hawai

244, Tortillera, 1937
Morse - 391
Litografia
34.TX 224
Universidad de Hawai

245. Cabeza maya de perfil,
1937
Morse - 392
Offset
138X 129
Universidad de Hawai

246, Hamacas, 1937
Morse - 394
Litografia
19.9 % 28.2
Universidad de Hawai

247 Tortilleras, 1938
Morse - 401
Offset a color
30.7TX 23.1
Universidad de Hawai

248 Tortilleras, 1938
Litografia a color
31X 28
Galeria de Arte
Throckmorton

202

249,

250.

251

252,

253,

254,

255,

256,

257,

Tortillera con nifio, 1941
Morse - 451

Zincograffa a color
31.TX 472

Universidad de Hawai

Matividad, 1943
Morse - 479
Zincografia a color

3 X212

Universidad de Hawai

Cocina mexicana, 1946
Morse - 487

Litografia

435X233

Galerfa Lapez Quiroga

Traje de domingo, 1947
Morse - 504

Litografia

6K 445

Universidad de Hawai

Leccidn de tortillas, 1947
Morse - 506

Litografia 4/100

345X 255

Coleccion Familia Charlot

Sembrero de domingeo,
1947

Morse - 507

Litografia %93

37X 245

Coleccion Familia Charlot

Tortilleras con petate II,
1947

Morse - 512

Litografia

43X 33

Galerfa Lopez Quiroga

Yechiwalo, Cocina mexica-
na, 1947

Serie Mexihkanantli

Morse - 487

235X 185

Coleccidn |esis Alvarez
Amaya

Tlatiankizoskeh, Regreso
del mercado, 1947

Serie Mexihkanantli
Morse - 493

24X 18

Coleccion Jesis Alvarez
Amaya

258,

259,

260.

261,

262

263,

264,

Mantli Tekiti Noka Koneti
Kachi,

Descanso y trabajo, 1947
Serie Mexihkanantli
Morse - 488

24X 18

Coleccidn lesds Alvarez
Amaya

Momalin Ihtotihke,
Preparindose

para la danza, 1947
Serie Mexihkanantli
Morse - 498

23X 18

Coleccidn Jesds Alvarez
Amaya

Konenehnemitia, Primeras
pasos, 1947

Serie Mexihkanantli

Morse - 492

25X 19

Coleccidn |esis Alvarez
Amaya

Konenehnemitia, Primeros
pasos, 1947

Serie Mexihkanantli

Morse - 490

25X 18

Coleccidn lesis Alvarez
Amava

Tlazohtlalistle Trio, 1947
Serie Mexihkanantli
Morse - 495

23X 18

Coleccidn lesds Alvarez
Amava

Kikahtia Ciwakonet],
Zapato de domingo, 1947
Serie Mexihkanantli
Morse - 494

245X 185

Coleccidn lesis Alvarez
Amaya

Kimachtia, Tlaxkalmanas,
Leccion de tortillas, 1947
Morse - 490

246X 18.2

Coleccidn |esds Alvarez
Amaya



265,

266,

267.

268.

269.

270.

271.

Mowentihke Chalman,
Peregrinos de Chalma,
1947

Morse - 497

BXIT

Coleccidn Jesis Alvarez
Amaya

Mexihkanantki, Regreso
del mercado, 1947

Morse - 493

244X 18.2

Instituto Nacional de Bellas
Artes

Museo Macional de la
Estampa

Mexihkanantli, Los
primeros pasos, 1947
Maorse - 490

18.5 X 23

Instituto Nacional de Bellas
Artes

Museo Macional de la
Estampa

Mexihkanantli, Peregrinos
a Chalma, 1947

Morse - 490

234X173

Instituto Macional de Bellas
Artes

Museo Macional de la
Estampa

Tortillera, 1947

Morse - 488

Litografia

236X212

Instituto Artes Gréficas de
Oaxaca

Mujeres y molendera, 1947
Morse - 493

Litagrafla

253X 181

Instituto Artes Gréficas de
Oaxaca

Mujeres con metate, 1947
Morse - 512

Litografia

342X 244

Instituto Artes Gréificas de
Oaxaca

272, Nifio en peregrinacién,
1947
Morse - 513
Litografia
M3IX245
Instituto Artes Gréficas de
Oaxaca

273. Mujer con rebozo cargando
un nifio, 1948
Morse - 520
Litografia a color
42 X 325
Coleccién Familia Charlot

274. Volador, 1948
Morse - 522
Litografia a color
42X 31.8
Universidad de Hawai

275 Volador, 1948
Morse - 522
Litografia
335X 254
Coleccidn Familia Charlot

276. Peregrinos, 1950
Morse - 538
Litogralia a color
455X 27.2
Coleccidn Familia Charlot

277. A lado del fogén, 1951
Morse - 551
Litograffa
25X 34
Coleccién Familia Charlot

278. Al lado del fogén, 1951
Morse - 551
Litografia
252X 344
Instituto Artes Graficas de
Caxaca

279. Danza de la vibora, 1952
Morse - 554
Litografia 15/25
34 X 25
Coleccién Familia Charlot

280. Madona obscura, 1954
Morse - 359
Zincografia a color
51 X 36.6
Universidad de Hawal

281, Victoria Bufa y Batalla Bufa,
1956
Morse - 576-577
Litografia en color
90 X% 60
Coleccién Susan Indich

282, Natividad, 1957
Morse - 479
Litograffa
345K 255
Coleccidn Maria O'Higgins

283. Mujer con canasta, 1968
Morse - 613
Litografia a color
354 X485
Universidad de Hawai

284. Mujer con canasta, 1968
Morse - 614
Litografia 25/33
54 X 37
Coleccidn Familia Charlot

285. Madre meciendo a su hijo
en una silla, 1968
Morse - 616
Litografia a color
36X 39
Universidad de Hawai

286. Nadador Hawaiano, 1972
Morse - 320
Litografia
15.5 X 20.5
Coleccidn Familia Charlot

287. Hombre con brasero y
caracoles, 1976
Apéndice
Litografia a color
31 X 4]

Coleccidn particular

288. Mujer de pie con nifio en
la espalda, 1970
Morse - 624
Aguafuerte a color
60.2 X 443
Universidad de Hawai

289. Tocador hawaiano, 1971
Morse - 626
Aguafuerte a color
60.2 X 44.3
Universidad de Hawai
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290. Hoanalua Engravings, 1972

291.

292,

203,

294.

205,

296,

297.

Morse - 645-657
Carpeta de 12 grabados
Aguafuerte

107 X 76

Universidad de Hawai

Autorretrato, 1975
Aguafuerte y punta seca
223X 22

Instituto Artes Graficas
de Oaxaca

Autorretrato, 1975
Grabado

22X 225

Coleccién Familia Charlot

Sujeto romano

Morse - 410

Sin fecha

Litografia a color
QX153

Coleccidn Lord Colin Ivar
Campbell

Albergue en Santa Lucia
Morse - 412

Sin fecha

Litografia a color

20X 15

Coleccidn Lord Colin Ivar
Campbell

Mandolinista

Morse - 413

Sin fecha

Litografia a color

10X 15.5

Coleccidn Lord Colin Ivar
Camphbell

Hombre montando caballo
Morse - 414

Sin fecha

Litografia a color

15X 15

Coleccion Lord Colin Ivar
Camphell

Hombre entrando al cuarto
Morse - 418

Sin fecha

Litografia a color

15X 13

Coleccidn Lord Colin var
Camphell



298,

299,

300,

30

302,

303,

304,

José en prisidn

Morse - 419

Sin fecha

Litografia a color

9x15

Coleccién Lord Colin lvar
Campbell

Carmen con admiradores
Morse - 421

Sin fecha

Litografia a color

153 X 14.6

Coleccion Lord Colin var
Camphell

Carmen escapa de los
lanzadores

Morse - 423

Sin fecha

Litografia a color

20X15

Coleccidn Lord Colin var
Camphbell

. Dos bailarinas

Morse - 424

Sin fecha

Litografia a color

197X 15

Coleccidn Lord Colin Ivar
Campbell

Filtros y Nuestra Sefora
Morse - 427

Sin fecha

Litografia a color

13X 165

Coleccién Lord Colin lvar
Campbell

Combate con lanzas
Morse - 428

Sin fecha

Litografia a color

15X1%

Coleccidn Lord Colin Ivar
Campbell

Pareja a caballo

Morse - 424G

Sin fecha

Litografia a color

WX15

Coleccidn Lord Colin lvar
Campbell

305, Ventana con vendedor de
naranjas
Morse - 433
Sin fecha
Litografia a color
255X 20
Coleceidn Lord Colin lvar
Campbell

306. Duelo con cuchillos
Morse - 435
Sin fecha
Litografia a color
15X 1%
Coleccidn lvar Camphbell

307. Hombre herido bebiendo
Morse - 436
Sin fecha
Litografia a color
SX 15
Coleccidn Lord Colin Ivar
Campbell

308, Picador caido
Morse - 438
Sin fecha
Litografia a color
15X 1%
Coleccion Lord Colin lvar
Campbell

309, Caballo
Morse - 440
Sin fecha
Litografia a color
X 1%
Coleccidn Lord Colin Ivar
Campbell

310, Alzando el anafre, 1947
Morse - 487
Litografia a color
236X 184
Instituto Artes Grdficas de
Oaxaca

3l

. Banistas
Sin fecha
Litografia a color
QXla
Coleccidn Lord Colin Ivar
Campbell

312. Descanso y trabajo
Sin fecha
Litografia a color
32X 47
Galerfa de Arte
Throckmortan

204

313,

314,

315.

Idolo con piedra en azul
Sin fecha

Litografia a color

21 X 16

Coleccidn Lord Colin lvar
Campbell

La cama de fierro

Sin fecha

Litografia a color

209X 16

Instituto Artes Graficas de
Oaxaca

MNaturaleza muerta con
abanico

Morse - 441

Sin fecha

Litografia a color

15X 19.5

Coleccitn Lord Colin Ivar
Campbell

316, Pareja con tambor

Sin fecha

Litografia

40 X 59

Coleccidn particular

PLANCHA

326.

327,

Viacrucis Estacidn XII, 1918
Plancha en madera

434X 2748

Universidad de Hawai

Portada del Irradiador, ca.
1924

Placa en metal

115X9

Instituto Nacional de Bellas

Artes
Museo Nacional de Arte

ESCULTURA

328.

Matemnidad, 1921-1922
Talla en madera
A2XBBXN

Coleccidn Federico Canti
Fabila

329, Crucifijo, ca.1973

Bronce v madera
SoXedX 11
Coleccién Familia Charlot

330,

331

332,

333,

334,

335.

Crucifixién de San Juan de
la Cruz

Sin fecha

Bronce y madera

ITX35X 22

Coleccién Familia Charlot

Crucifijo

Sin fecha

Bronce y esmalte

A0 X 39X 4

Coleccién Familia Charlat

Torso hawaiano

Figura para una pieza de
teatro draméatico
Terracota

41 K64 X6

Coleccidn Familia Charlot

Mujer de cabeza cuadrada
Figura hawalana para una
pieza de teatro dramético
Terracota

AOX34XK5

Caleccidn Familia Charlot

Mujer con tocado

Figura hawaiana para una
pieza de teatro dramético
Terracota

106X 34 X7

Coleccién Familia Charlot

Mujer con arcoiris

Figura hawaiana para una
pieza de teatro dramdtico
Terracota

92X36X65

Coleccion Familia Charlot

336, Mujer en café

Figura hawaiana para una
pieza de teatro dramdtico
Terracota

101 X3TXT5

Coleccidn Familia Charlot

337. Hombre hawaiano

338,

Figura hawaiana para una
pleza de teatro dramético
Terracota

92X 34XKS5

Coleccidn Familia Charlot

Hombre con barba
Figura hawaiana para una
pieza de teatro draméatico
Terracota

HTX3TX65

Coleccidn Familia Charlot



339, Jefe hawaiano
Ceramica policromada y
vidriada
455X 13X 20
Coleccién Familia Charlot

TAPIZ

340, Plantas hawaianas
Disefios: Jean Charlot
Tejedor: Lynn Beneridge
Técnica: Alto liso en lana
Medidas: 156 X 138
Coleccidn Familia Charlot

CERAMICA

341. La Virgen con el nifio, 1961
Ceramica decorativa
30 X 30
Coleccion Familia Charlot

342. Cabeza de Cristo, 1961
Ceramica decorativa
policromada
30X 30
Coleccién Zohmah Charlot

343, Petroglifos
Serie de tres
Ceramica decorativa
15X 15
Coleccidon Zohmah Charlot

344, Tamrae
Cerdmica decorativa
40 X 30
Coleccidn Steve Murin

CONTEMPORANEOS

345, Anénimo
Mascara de Guinea
Terracota policromada
ITTXI8S
Coleccién Familia Charlot

346, Andnimo
Mujer sentada
Terracota
3XITX13
Coleccion Familia Charlot

347. Andnimo
Apocalipsis
Grabado
13.3X 10
Coleccidn Familia Charlot

348, David Alfaro Siqueiros
llustracién para el periédi-
o El Machete
Sin fecha
. Grabado en madera
33X 38
Universidad de Hawai

349, David Alfaro Siqueiros
Cabeza de mujer
Grabado 1/25
42 X 26.5
Coleccian Familia Charlat

350. David Alfaro Siqueiros
Advirtiendo a los trabaja-
dores
Grabado
I3X3
Coleccion Familia Charlot

35

. David Alfaro Siqueiros
Figura volando
Detalle del fresco destruido
“Democracia”
Lipiz sobre papel
22.5 X 30.5
Universidad de Hawai

352. Raman Alva de la Canal
Estacidn de radio para
Estridentdpolis, 1922-1923
Grabado en madera
225X 21
Coleccidon Familia Alva de
la Canal

353%. Raman Alva de la Canal
Estridentismo, 1922-1923
Grabado en madera
22X 135
Coleccidn Familia Alva de
la Canal

354, Ramon Alva de la Canal
La ventana, 1925
Grabado en madera
12 X 20
Coleccion Familia Alva de
la Canal

355. Emilio Amero
Vendedor de flores, 1946
Litografia a color 12/20
25
Coleccién John Charlot

356. Emilio Amero
Muijer mexicana
Litografia a color
Sin fecha
EX R AL
Universidad de Hawai

357. Angelina Beloff
Amado de la Cueva
Carbén sobre papel
33X 305
Universidad de Hawai

358. Germén Cueto
Tehuana
Sin fecha
Escultura
109 X 40 X 33
Institute Nacional de Bellas
Artes
Museo de Arte Moderno

359. José Chavez Morado
Campesinos con sombrero
Grabado 3/10
235K 175
Coleccidn Familia Charlot

360, José Chavez Morado
Tres mujeres, 1938
Grabado 1110
235X175
Coleccidn Familia Charlot

361, José Chiavez Morado
Carrusel, 1938
Grabado 1/10
325X 252
Coleccidén Familia Charlot

362, Honor Daumier
Croquis dEte - 3
Sin fecha
Litografia
25X 365
Universidad de Hawai

363, Honor Daumier
Croquis d'Ete - 20
Sin fecha
Litografia
25X 36
Coleccidn Universidad de
Hawai

364. Honor Daumier
Croquis d'Ete - 36
Sin fecha
Litografia
23X 36
Universidad de Hawai
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365. Honor Daumier
Croquis d'Ete - 196
Sin fecha
Litografia
255X 36
Universidad de Hawai

366. Honor Daumier
Los bafiistas
Sin fecha
Litografia
25 X 36
Universidad de Hawai

367. Honor Daumier
Les Provinceaux a Paris
Sin fecha
Litografia
255X 345
Universidad de Hawai

368. Epinal
Entrada de los franceses en
Bélgica
Sin fecha
Estampa
415X 635
Universidad de Hawai

369, Epinal
Batalla de Austerlitz
Sin fecha
Estampa
42 X 63
Universidad de Hawai

370, Epinal
Batalla de Esling, muerte
de Montebello
Sin fecha
Estampa
42 X 64
Universidad de Hawai

371.Epinal
Batalla de lena
Sin fecha
Estampa
415X 63
Universidad de Hawai

372. Epinal
Batalla de Lutzen
Sin fecha
Estampa
315XK63
Universidad de Hawai



373,

374,

375.

376,

37T,

378,

379.

380,

Ann Goupil

Casa grande

Dibujo

Sin fecha

Lépiz sobre papel
22X 2B

Universidad de Hawai

Ann Goupil

Papa Mito

Dibujo

Sin fecha

Lapiz sobre papel
I3X255

Universidad de Hawai

Fernando Leal

Caballero con flauta y
sombrera, 1919

Grabado

325X 255

Coleccidn Familia Charlot

Fernando Leal

Danzantes

Sin fecha

Grabado

24 X 204

Coleccidn General Motors
de México

Manuel Martinez Pintao

La persecusidn del venado,

1927

Dibujo

Tinta sobre papel

S0 X35

Coleccién Familia Charlot

Manuel Martinez Pintao
La flora y la fauna, 1925
Dibujo

Tinta sobre papel
T2X61.5

Coleccidén Familia Charlot

Manuel Martinez Pintao
Las fieras saliendo de su
casa, 1925

Dibujo

Tinta sobre papel

63 X 48

Coleccién Familia Charlot

Ricardo Martinez

Figura en negra, 1968
Oleo sobre papel

X245

Coleccidn Zohmah Charlot

381,

3582

3583,

384,

385,

Leopoldo Méndez
Muijeres angustiadas, 1930
Grabado

158X 16

Coleccidén Familia Charlot

Leopoldo Méndez

Mujer llorando y mujer de
pie, 1930

Grabado

155X 11.2

Coleccidon Familia Charlot

Leopoldo Méndez
Manifiesto sobre el Salario
Minimo, 1934

Grabado

16X 16

Coleccidn Familia Charlot

Leopoldo Méndez
Consulta médica, 1935
Grabado

11 X9.6

Coleccidén Familia Charlot

Carlos Mérida

Familia mexicana, 1929
Dibujo

Lipiz sobre papel
305X 228
Universidad de Hawai

386. Pablo O'Higgins

Maguey, 1930

Dibujo

Carbin sobre papel

665 X 50.5

Coleccidn Familia Charlaot

387. Pablo O'Higgins

Obrercs y campesinos
sentados, 1936

Grabado

T0 X 48

Coleccidn Familia Charlot

388. Pablo O'Higgins

Campesino, 1947
Grabado

64 X 49

Coleccidn Familia Charlot

389. Pablo O'Higgins

Hombre y pdjaro

Sin fecha

Grabado

43 X 31

Coleccion Familia Charlot

390, Pablo O'Higgins

391.

392,

393,

394,

395,

396,

Menesteroso

Sin fecha

Grabado

47.5 X 35

Coleccidn Familia Charlot

Pablo O'Higgins

Hombre en azul, 1947
Acuarela

65 X 50

Coleccién Familia Charlot

José Clemente Orozco
Dos prostitutas

Sin fecha

Tinta sobre papel
205X 18

Universidad de Hawai

Diego Rivera

Lupe Marin, ca. 1926
Dibujo

Lipiz sobre papel
28X 325

Universidad de Hawai

Diego Rivera
Germinacion, ca. 1927
Boceto para el mural en la
Ex-Capilla

de la Universidad Autdno-
ma de Chapingo

Lipiz sobre papel

50.5 X 75.6

Academia de las Artes de
Honolulu, Hawai
Donacidn de Bea L. Haberl
en 1971

Diego Rivera

La nifia de Milpa Alta, ca.
1932

Oleo sobre tela

61 X 48

Academia de las Artes de
Honolulu, Hawai

Rufino Tamayo
Mermaids

Sin fecha

Grabado en madera
15X 205

Universidad de Hawai

397. Alfredo Zalee

Caballos, 1931

Lipiz sobre papel

165X 135

Coleccién Familia Charlot

398, Alfredo Zalce
Mujer con brazos en alto,
1946
Grabado
WX 14
Coleccidn Familia Charlot

309, Alfredo Zalce
|ean Charlot, 1977
Grabado
23X 21

Coleccién Familia Charlot

FOTOGRAFIAS

400, Andnimo
Pierre Micolds Goupil, 1850
Plata sobre gelatina
253 X202
Archivo Museo Estudio
Diego Rivera
Original Familia Charlot

401. Andnimo
Marie Adelaida Simon,
esposa de
Pierre Micolds Goupil, 1859
Plata sobre gelatina
254 X205
Archive Museo Estudio
Diego Rivera
Original Familia Charlot
402, Andnimo
loseph Victor Goupil, 1805-
18584
Plata sobre gelatina
255X 20
Museo Estudio Diego
Rivera
Original Familia Charlot
403, Andnimo
Maria Benita Meléndez,
esposa de
Victor Joseph Goupil, 1818-
1875
Plata sobre gelatina
252 X 20
Archivo Museo Estudio
Diego Rivera
Criginal Familia Charlot
404. Andnimo
Louis Cyriaque Goupil,
1834-1926
Plata sobre gelatina
205X 20
Archivo Museo Estudio
Diego Rivera

Criginal Familia Charlot



405, Andnimeo

Louisita Goupil, esposa de
Louis

Goupil, 1910

Plata sobre gelatina

255X 203

Museo Estudio Diego
Rivera

Original Familia Charlot

406, Andnimo

Eugenie Goupil, hermano
de Louis

Goupil, 18311895

Plata sobre gelatina
2555202

Archive Museo Estudio
Diego Rivera

Original Familia Charlot

407. Anénimo

Agustine Elie, esposa de
Eugenio

E. Goupil, ca. 1890
Flata sobre gelatina
55X 20

Archivo Museo Estudio
Diego Rivera

Original Familia Charlot

408. Anénimo

Anne Goupil, madre de
Jean

Charlot, ca. 1895

Plata sobre gelatina
255X 203

Archivo Museo Estudio
Diego Rivera

Original Familia Charlot

409, Andnimo

Benita Goupil y Henri
Charlot,

1860-1915 v 1870-192%
Plata sobre gelatina
255X 203

Archive Museo Estudio
Diego Rivera

410, Andnimo

Ann Goupil Charlot y Jean
Charlat,

Francia, ca. 1898

Plata sobre gelatina
255X 204

Archivo Museo Estudio
Diego Rivera

Original Familia Charlot

411.

412,

413,

414,

415.

416.

Andnimo

Ann Goupil Charlot con sus
hijos,

Jean y Odette, ca. 1902
Plata sobre gelatina
255X203

Archivo Museo Estudio
Diego Rivera

Original Familia Charlot

Andnimo

lean Charlat y Odette
Charlat comao

gatitos, Francia, ca, 1904
Plata sobre gelatina
265X 203

Archivo Museo Estudio
Diego Rivera

Original Familia Charlot

Andnimo

Jean Charlot con traje de
marinero, Francia

Sin fecha

Plata sobre gelatina
235X 203

Archivo Museo Estudio
Diego Rivera

Original Familia Charlot

Andnimo

Primera comunién de Jean
Charlot, 1909

Copia Irving Rowen

Plata sobre gelatina

X 19

Archivo Museo Estudio
Diego Rivera

Original Familia Charlot

Andnimo

Henry Charlot, padre del
artista, 1914

Plata sobre gelatina
255X 20

Archivo Museo Estudio
Diego Rivera

Criginal Familia Charlot

Andnimo

Jean Charlot con Odette
Charlot y dos

amigos en Francia, ca. 1915
Copia Irving Rowen

Plata sobre gelatina

19.5 X 20

Coleccidén Familia Charlot

417. Anénimo

Luz envia a sus compadres

felicitaciones

de fin de afio

Sin fecha

Plata sobre gelatina
203X255

Archive Museo Estudio
Diego Rivera

Criginal Familia Charlot

418. Andnimo
lean Charlot
Sin fecha
Plata sobre gelatina
255X 19
Archivo Museo Estudio
Diego Rivera
Original Familia Charlot

419, Andnimo
Los nifios Jean Charlot y
Odette Charlat,
Francia, ca. 1902
Plata sobre gelatina
255 X 20.3
Archivo Museo Estudio
Diego Rivera
Criginal Familia Charlot

420. Andnimo

Charlot en una exposicion

dela

Gilde Motre-Dame, Paris,

1916

Plata sobre gelatina
25 X 25

Archivo Museo Estudio
Diego Rivera

Criginal Familia Charlot

421. Anénimo
Fotografia de la obra
“Bosque de
Castafios”, Francia, 1916
Oleo sobre papel
15X 22
Universidad de Hawai

422, Andnimo
Jean Charlot dedica
fotografia a sus

camaradas M.B.yR.T., asu

partida

a la Armada, 1917

Plata sobre gelatina
255X203

Archivo Museo Estudio
Diego Rivera

Criginal Familia Charlot

207

423,

424,

425.

426.

Andnimo

lean Charlot, teniente de
artilleria, ca. 1917

Plata sobre gelatina

255X 203

Archivo Museo Estudio
Diego Rivera

Original Familia Charlot
Andnimo

lean Charlot, identificacidn
dela

Armada, 1918

Plata sobre gelatina

25X 20

Archivo Museo Estudio
Diego Rivera

Original Familia Charlot

Andnimo

Luz y una amiga, 1920
Plata sobre gelatina
255X 20

Coleccidn Familia
Villanueva Hermandez

Andnimo

La Masacre del Templo
Mayor, 1922-1923

Escuela Macional Prepara-
toria

Ciudad de México

Copia moderna

Plata sobre gelatina

30 X 40.4

Coleccién Familia Charlot

427, Andnimo

Fresco de Diego Rivera,
1923

El le dijo a Jean Charlot que
era el pintor que aparece
de espaldas, ubicado en el
andamio, justo arriba del
autorretrato. Depieala
izquierda, la figura del
escultor Manuel Martinez
Pintao. Copia moderna
Plata sobre gelatina
K17

Coleccidn lean Charlot

428, Andnimo

Grupo de artistas y amigos
en la inauguracién

del fresco "Masacre del
Templo Mayor®, 1923
Plata sobre gelatina
X255

Coleccidn Familia Charlot



429 Andnimo

Mujer haciéndose sombra
con un

rebozo, ca. 1924

Plata sobre gelatina
202X 255

Archivo Museo Estudio
Diego Rivera

Original Familia Charlot

430. Andnimo

431,

432,

433,

434,

Después de un entierro, ca.

1925

Plata sobre gelatina
204 X253

Archivo Museo Estudio
Diego Rivera

Criginal Familia Charlot

Andnime

Luz en la azotea de la
Academia de

San Carlos, ca. 1924

Plata sobre gelatina

255 X202

Archivo Museo Estudio
Diego Rivera

Criginal Familia Villanueva
Herndndez

Andnima

Sefiora Ann Goupil en
Cuernavaca, ca. 1926
Plata sobre gelatina

23X 195

Coleccidn Familia Charlot

Andnimao

Ann Goupil ante una reja,
ca. 1926

Plata sobre gelatina

25X 195

Coleccidn Familia Charlot

Andnimo

Anita Brenner y Jean
Charlot en

Chichén Itzs, 1926-1928
Plata sobre gelatina
205X 25.2

Museo Estudio Diego
Rivera

Criginal Familia Charlot

435. Andnimo

Trabajando en Chichén ltz4,
1926-1928

Sin fecha

Plata sobre gelatina
M2X2I55

Archivo Museo Estudio
Diego Rivera

Original Familia Charlot

436, Andnimo

lean Charlat copiando el
frente del altar

del Templo de los Guerre-
ros recién excavado,
Chichén Itzd, 1926

Copia de Irving Rowen
Plata sobre gelatina

24X 19

Coleccién Familia Charlot

437, Andnimo

lean Charlat y trabajadores
en

Chichén Itzd, 1926-1928

Plata sobre gelatina
205X 255

Archivo Museo Estudio
Diego Rivera

Original Familia Charlot

438, Andnimo

lean Charlat, Diego Rivera,
Frida Kahlo,

Francis Paine, Palacio de
Cortés, 1926

Plata sobre gelatina
W5X255

Archivo Museo Estudio
Diego Rivera

Original Familia Charlot

439, Andnimo
Chichén Itza, 1926-1928
Plata sobre gelatina
205X255
Archivo Museo Estudio
Diego Rivera

Criginal Familia Charlot

440, Andnimo

lean Charlat con compafie-
ros en

Yucatan, 1926-1928

Plata sobre gelatina

204X 255

Archivo Museo Estudio
Diego Rivera

Original Familia Charlot

208

441,

442,

Andnimo

lean Charlot, Elie Faure,
Frida Kahlo

y Diego Rivera en
Cuernavaca, ca. 1926
Plata sobre gelatina
255X 205

Archive Museo Estudio
Diego Rivera

Criginal Familia Charlot

Andnimo

Luz, Conchita y otras
personas, ca. 1930
Plata sobre gelatina
X255

Archivo Museo Estudio
Diego Rivera

Original Familia Charlot

443, Andnima

444,

445,

446,

lean Charlot con la actriz
Maurean

O'Sullivan, Hollywood,
California, 1938

Plata sobre gelatina
235X 2013

Archivo Museo Estudio
Diego Rivera

Original Familia Charlot

Andnimo

lean Charlot pintando el
mural de la

Universidad de Georgia,
19401945

Plata sobre gelatina

21 X 16

Galerfa de Arte
Throckmorton

Andnimo

lean Charlot pintando el
mural de la

Universidad de Georgla,
1940-1945%

Plata sobre gelatina

95X 125

Caleria de Arte Throckmorton

Charlot frente al mural de
Ceorgia, ca. 1940-1944
Copia modema

Plata sobre gelatina

25X 0.2

Archiva Museo Estudio
Diego Rivera

Original Familia Charlot

447. Andnimo

Jean Charlot trabajando en
su estudio; Atenas,
Georgia. Reflejado en el
ventanal, el fotégrafo
Eugene Payor, ca. 1940-1944
Plata sobre gelatina

285X 1355

Coleccién Familia Charlot

448. Andnimo

lean Charlot en el taller de
Vanegas Arrollo, 1945
Plata sobre gelatina

17X 24

Coleccidn Familia Charlot

449, Anénimo

lean Charlot pintando el
fresco de la Abadia
Benedictina en Atchison,
Kansas, 1959

Plata sobre gelatina
205X 125

Coleccitn Familia Charlat

450. Anénimo

Jean Charlot con collar de
las 1slas Fidji,

en su cumpleafios. Hau-
Hula, Hawai, 1971

Plata sobre gelatina
05X255

Coleccién Familia Charlot

451, Andnimo

Jean Charlot en la playa
Hau'ula,

Hawai, ca. 1971

Plata sobre gelatina
255X 20

Colecciton Familia Charlot

452, Anénimo

Curiosidades mexicanas en
casa de Charlot, Francia
Sin fecha

Plata sobre gelatina

255X 203

Archive Museo Estudio
Diego Rivera

Original Familia Charlot

453, Andnimo

Curiosidades mexicanas en
casa de Charlot, Francia
Sin fecha

Plata sobre gelatina

235X 203

Archive Museo Estudio
Diego Rivera

Original Familia Charlot



454,

455,

456,

457,

Gregory Alexandrov
(Grisha)

Zohmah durante 1a
filmacion de la pelicula
“Viva México", 1931
Dirigida por Ensensteen, en
la Hacienda de
Tetlapayac

Copia moderna

Plata sobre gelatina
255X 203

Archivo Museo Estudio
Diego Rivera

Original Familia Charlat

Gregory Alexandrov
(Grisha)

Zohmah durante la
filmacién de la pelicula
"Viva México®, 1931
Dirigida por Ensensteen, en
la Haclenda de
Tetlapayac

Copia modema

Plata sobre gelatina
255X 2013

Archivo Museo Estudio
Diego Rivera

Original Familia Charlot

Harry B, Crister

Luz sentada pintando un
plato, ca. 1960

Flata sobre gelatina
26X 205

Coleccidn Familia
Villanueva Herndndez

Harry B. Crister

Luz Jiménez tejiendo, 1920
Impresidn blanco y negro
5X3112

Archivo Museo Estudio
Diego Rivera

Original Familia Charlot

458, Jean Charlot

459,

Pijara corrienda, 1900
Fotografia del dibujo
Lipiz sobre papel
Archive Museo Estudio
Diego Rivera

Criginal Familia Charlot

Jean Charlot

Fotogralia de la obra

"L Amité”, 1921

Gouache

150 X 142

Coleccién Familia Charlot

460,

461,

462,

463.

464,

465.

A,

Zohmah Charlot

Jean Charlot ante el fresco
Estudio en Black Mountain
College, North Carolina.
Plata sobre gelatina

25X 20

Coleccidn Familia Charlot

Francis Haar

lean Charlot trabajando
una escultura

en ceramica, Julio, 1962
Plata sobre gelatina

25 X 205

Coleccién Familia Charlot

Francis Haar

lean y Zohmah en su casa
en Honolulu, 1963

Plata sobre gelatina

20X 24

Coleccldn Familia Charlot

Francis Haar

Charlot ante la estatua de
ceramica

“Ali i Mui” Ala-Moana
Hotel, Honolulu,

Hawai, 1971

Plata sobre gelatina
265X 20

Coleccidn Familia Charlot

Francis Haar

Jean Charlot, 1972
Impresion a color

20X 22

Coleccion Ricardo Martinez

Francis Haar

Charlot trabajando sobre el
mural "Primeros

contactos de Hawai con el
mundo exterior”, 1951-1952
Honolulu, Hawai, tomada
en 1976

Plata sobre gelatina

20X 25

Coleccidn Familia Charlot

Francis Haar

lean Charlot, Juliette May
Fraser y David

Asherman trabajando sobre
el mural

“Primeros contactos de
Hawai con el mundo
exterior”, 1931-1952
Copia moderna

2BX 35

Coleccién Familia Charlot

467.

468,

469,

470.

471,

472,

Francis Haar

lean Charlot

Sin fecha

Plata sobre gelatina
225X 19

Coleccidn Familia Mérida

Francis Haar

lean Charlot bocetando en
su mural

“Primeros contactos de
Hawai con el

mundo exterior, 1951-
1952

Copia moderna

Plata sobre gelatina

205 X 20.5

Coleccidn Familia Charlot

Framcis Haar

Jean Charlot con la
escultura en cerdmica
“Roca China” en el jardin de
SU Casa en

Honolulu

Sin fecha

Plata sobre gelatina

24X 195

Coleccidn Familia Charlot

James Haas

Jean Charlot trabajando,
1978

Plata sobre gelatina

17X 245

Coleccidn Familia Charlot

James Haas

Jean Charlot trabajando,
1978

Impresitn en color

M4 T7XI17

Coleccién Familia Charlot

Joseph Martin

lean Charlot, acercamiento
de su cara

pintando el mural “Prime-
ros contactos de

Hawai con el mundao
exterior”, 1931-1952

Plata sobre gelatina
202X253

Archivo Museo Estudio
Diego Rivera

Criginal Familia Charlot

473,

Andnimo

lean Charlot pintando el
mural "Primeros
contactos de Hawai con el
mundo

exterior”, 1951-1952
Plata sobre gelatina
205X 254

Archivo Museo Estudio
Diego Rivera

Qriginal Familia Charlot

474, Andnimo

475.

476,

lean Charlot pintando el
mural "Primeros
contactos de Hawai con el
mundo

exterior”, 1951-1952
Detalle de la mano del
pintor

Plata sobre gelatina

25.2 X 20.2

Archivo Museo Estudio
Diego Rivera

Original Familia Charlot

Tina Modotti

Jean Charlot, ca. 1924
Copia moderna

Plata sobre gelatina
255 X 20

Archivo Museo Estudio
Diego Rivera

Original Familia Charlat

Tina Modotti

lean Charlot, 1926

Copia moderna

Plata sobre gelatina

95X 75

Coleccidn Familia Charlot

477. Tina Modotti

lean Charlat, 1926

Copia moderna

Plata sobre gelatina

25X 20

Coleccitén Familia Charlot

478, Tina Modotti

Madre e hija, 1926

Copia moderna

Plata sobre gelatina
245X 20

Coleccitn Familia Charlot



479, Tina Modotti

480.

48

482,

483,

454,

485,

Madre india e hija, México,
1926

Copia moderna

Plata sobre gelatina

205X 255

Archivo Museo Estudio
Diego Rivera

Criginal Familia Charlot
Tina Modotti

Nifio tomandeo pecho, ca.
1927

Copia moderna

Plata sobre gelatina

254 X 20.4

Archive Museo Estudio
Diego Rivera

Original Familia Charlot

. Tina Modotti

lean Charlot, 1922
Gelatina bromuro
237X 181

Coleccion Tomés Zuridn
Llgarte

Tina Modotti

Charlot de perfil, 1922
Copia modema

Plata sobre gelatina

23 X 20

Coleccidn Familia Charlot

Tina Modotti

Perfil de Jean Charlot, 1922
Copia moderna

Plata sobre gelatina

255X 20

Archivo Museo Estudio
Diego Rivera

Original Familia Charlot
Tina Modotti

Jean Charlot, 1923
Copla moderna

Plata sobre gelatina
255X 20

Archivo Museo Estudio
Diego Rivera

Criginal Familia Charlot
Tina Modotti

lean Charlot, 1923
Copia moderna de José
Sulaiman

Plata sobre gelatina
255X 20

Archivo Museo Estudio
Diego Rivera

Original Familia Charlot

486, Tina Modotti

Danza de los listones
Fresco destrufdo por Diego
Rivera en 1924

en la Secretaria de Educa-
cidn Piblica

Copia moderna

Plata sobre gelatina

40X 24 5

Coleccion Familia Charlot

487. Tina Modotti

Jean Charlot, 1923

Plata sobre gelatina

24X 18

Coleccion Familia Charlot

488. Tina Modotti

Conchita, ca. 1927
Copia modemna

Plata sobre gelatina
252X 20.4

Archivo Museo Estudio
Diego Rivera

Original Familia Charlot

489. Steve Murin

Charlot bocetando el mural
de la United

Public Workers, Mayo, 1973
Murin, lider sindical de los
trabajadores del municipio
die Hawai, obsequia al
pintor la imagen que el
fotdgrafo Ben Mc Pherson
tomd cuando boceteaba

el mural de la U.PW.

Plata sobre gelatina

427X 525

Coleccién Familia Charlot

490, Sonya Noskowak

49

Jean Charlot, 1933
Plata sobre gelatina
82XT2

Galeria de Arte
Throckmaorton

. Eugene Payor

lean Charlat pintando
“Tierra

de Paratroopers” en Sicilia,
1944

Plata sobre gelatina

355X 28

Coleccidn Familia Charlot

210

492. Philip Spalding Ill
Stone Club Dance
Hola Nenewa on Molokai
Impresion en color
20X 25
Original del autor

493, Philip Spalding 1l
Zohmah Charlot durante la
organizacion de la exposi-
cidn de Jean Charlot en
México, 1994
Plata sobre gelatina
00X 25
Original del autor

494, Philip Spalding 1
El estudio de Jean Charlot en
su casa en Honolulu, Hawai,
después de su muerte.
Plata sobre gelatina
204 X 255
Criginal del autor

495_ Philip Spalding 1l
Kaule O nanahoa 1990
The Penis of Manahoa
Phallic Rock
Impresicn en color
20X 25
Criginal del autor

494, Philip Spalding Il
Stone Club Dance
Hola Nenewa on Molokai
Impresidn en color
Original del autor

497, José Martin Sulaiméan
Escultura en cerdmica en el
jardin de la casa de |ean
Charlat, Honolulu, Hawai,
19493
Plata sobre gelatina
20X 25
Original del autor

498, F.5. Wartz
lean Charlot Lynton R
Kistler, 1950
Copia modema
Plata sobre gelatina
20X 255
Coleccién Familia Charlot

499, Chandler Weston
Celebracion de la fiesta
mardi Gras en la Ciudad de
México, 1924
Copia moderna
Flata sobre gelatina
Original coleccidn particular

500. Edward Weston

501.

502.

503,

504,

505,

506,

Federico Marin, Jean
Charlot ¥ Tina Modotti en
la azotea, 1924

Flata sobre gelatina
Coleccion Museo Estudio
Diego Rivera

Criginal Arizona Board and
Regents Center for Creative
Photograph

Edward Weston

Luz liménez, 1926

Plata sobre gelatina

241 X185

Archivo Museo Estudio
Diego Rivera

Original Familia Charlot

Edward Weston

Luz liménez, 1926

Plata sobre gelatina

M 1X185

Archivo Museo Estudio
Diego Rivera

Original Familia Charlot

Edward Weston

Jean Charlot con la mano
en la mejilla, 1926
Copia moderna de José
Sulaimén

Plata sobre gelatina
255X 20

Archivo Museo Estudio
Diego Rivera

Original Familia Charlot

Edward Weston

lean Charlot, 1926

Copia moderna

Plata sobre gelatina

B X20

Coleccidn Familia Charlot

Edward Weston
Tartillera, figura de barro,
1926

Plata sobre gelatina

14X 22.4

Archivo Museo Estudio
Diego Rivera

Original Familia Charlot

Edward Weston
Zohmah, ca. 1931

Copia modema

Plata sobre gelatina
255X 03

Archivo Museo Estudio
Diego Rivera

Criginal Familia Charlot



507. Edward Weston
Zohmah, ca. 1931
Copia moderna
Plata sobre gelatina
255X 203
Archive Museo Estudio
Diego Rivera
Original Familia Charlot

508. Edward Weston
Cocina de la casa de
Zohmah en
Coyoacdn, ca. 1931
Copia moderna
Plata sobre gelatina
205X 255
Archivo Museo Estudio
Diego Rivera

509, Edward Weston
Cocina de la casa de
Zohmah en
Covoacan, ca. 1931
Copia modema
Plata sobre gelatina
205X255
Archivo Museo Estudio
Diego Rivera
Original Familia Charlot

510. Edward Weston
lean Charlot y Zohmah Day,
ca. 1933
Copia moderna
Plata sobre gelatina
255X 203
Archivo Museo Estudio
Diego Rivera
Criginal Familia Charlot

ADENDA

511.5in titulo
Acuarela sabre papel
05X 345
Coleccién Familia Charlot

512.Sin titulo
Acuarela
30X 11
Coleccién Lord Colin Ivar
Campbell

513 Tejedor de Guatemala, VI
1977

Oleo sobre tela

30 X 61

Col. Martin Charlot

514. Guerrero Fiji
1978
Oleo sohre tela
50 X 40
Col. Martin Charlot

515. Hala grove, con cardenal
1969

Oleo sobre tela

76X 101

Col. Martin Charlot

516. Cocina mexicana en azul
1970

Oleo sobre tela

76 X 100

Col. Martin Charlot

517. Tejedor de Guatemala, VII
1975

Oleo sobre tela

6l X 81

Col. Martin Charlot

518. Tortillera de perfil
1973

Oleo sobre tela

61 X 50

Col. Martin Charlot

519. Tortillera, 3/4 de perfil
1973

Oleo sobre tela

6l X 50

Col. Martin Charlot

LIBROS ¥ REVISTAS

520. AUBIN, J. M. A.. Histoire de la
Mertion Mexicaine Depuis ke départ
¥ Aztliin jusqu’ @ I armivé des
Conguérants espagnols (et au delit
1607). Manuscrit Figuratif
accompagné de texte en
langue nahuatl ou mexicaine
suivi d' une traduction en
Francais par Feu |.M.A.
Aubin. Reproduction du
Codex de 1576, Emest
Leroux Editeur, Paris, 1893,
63 p. Coleccidn Biblioteca
Macional de Antropologia e
Historia Dr. Eusebio Davalos
Hurtado

521, BELLOC, Hilaire. Characlers
of the Refermation. London,
Sheed & Ward 1936,
Coleccion Biblioteca
Hamilton, Universidad de
Hawai.

522, BOBAN, Eugene, Documenls
pour servir a I' Histaire du
Mexigue, Catalogue
raisonné de la collection
de M. E. Eugene Goupil
iAncienne collection de
.M. A. Aubin), 2 Vals,
Ernest Leroux Editeur.
Paris, 1891, Coleccidn
Biblioteca Nacional de
Antropologia e Historda Dr.
Eusebio Dévalos Hurtado

523, Documients pour servir a
I' Histoire du Mexique,
Catalogue raisonné de la
Collection de E. Eugene
Goupil (Ancienne
collection de ). M. A,
Aubin)

ATLAS contenant 50
planches en phototypie,
Emest

Leroux editeur, Paris 1891,
Coleccidn Biblioteca
MNacional de Antropologla e
Historia Dr, Eusebio Davalos
Hurtada

524. BRENNER, Anita. A Hero by
mistake. New York, William
R. Scott, 1952, Coleccién
Biblioteca Hamilton,
Universidad de Hawai,

525, The boy who could do
anything, and other Mexican
folle tales, New York, William
R. Scott, 1942, Coleccién
Biblioteca Hamilton,
Universidad de Hawai.

526, Dumb Don Juan and the
Bandils. Mew York, Young
Scott Books, 1957. Colec-
cién Biblioteca Hamilton,
Universidad de Hawai.

527, The timid Ghaost: or,
Wihat would you do with a
sackfull of gold. New York,
William R. Scott, 1966,
Coleccion Biblioteca
Hamilton, Universidad de
Hawai.
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528._, The wind of thal swept
Mexico. The History of the
Mexican Revolution 1910-42.
1943, Harper & Brothers,
Mew York & London 1943,
209p. Coleccitén Biblioteca
Hamilton, Universidad de
Hawai.

529. BROWN, Margaret Wise,
Two liltle trains. New York,
William R. Scott, 1949,
Coleccidn Biblioteca
Hamilton, Universidad de
Hawai.

530.__, Fox Eyes. New York,
Pantheon Books, 1951,
Coleccién Biblioteca
Hamilton, Universidad de
Hawai.

531, A Child s good morning.
MNew York, William R. Scott,
1952. Coleccién Biblioteca
Hamilten, Universidad de
Hawai.

532, ___, A Child s good night
book, New edition. New
York,

Harper Collins, 1992.
Coleccién Biblioteca
Hamilton, Universidad de
Hawai.

533. CHARLOT, Zohmah. A First
Book. Zohmah Charlot,
Honolulu, 1980, With18
color lithographs by Jean
Charlot. Coleccién Biblio-
teca Hamilton, Universi-
dad de Hawai.

534. CHARLOT, Jean. Boolts,
Portfolios, Writings and Murals,
Editado por Zohmah
Charlot, 1986, Coleccidn
Milena Koprivitza.

535, , Cartoons Catholic: mirth
and medilalion from the brush
and brain of Jean Charlot with
comentary by F. |. Sheed.
Huntington, Indiana, Qur
Sunday Visitor, 1978,
Coleccién Biblioteca
Hamilton, Universidad de
Hawai.



536.

537.

538.

539,

540

541.

542,

543,

_—_, An artist on Art, Two
Vaols. Honolulu, University
of Hawaii Press, 1972,
Coleccidn Biblioteca
Hamilton, Universidad de
Hawai.

____, Danee of Death: 50
drawings and caplations by Jean
Charlot. Mew York, Sheed
and Ward, 1951. Coleccidn
Biblioteca Hamilton,
Universidad de Hawai.

__, Dance of Death: 50
drawings and captations by Jean
Charlot, New York, Sheed
and Ward, 1951. Coleccidn
Galeria Throckmorton.

. Art making from Mexico
to China. Mew York, Sheed
and Ward, 1950. Coleccidn
Biblioteca Hamilton,
Universidad de Hawai.

’ . Art from the Mayans fo

Disney. New York, Sheed
and Ward, 1939, 280 p.
Coleccidn Biblioteca
Hamilton, Universidad de
Hawai,

., At from the Magans fo
Disney. New York, Sheed
and Ward, 1939, 280 p.
Coleccién Throckmorton

., Les Parlis Politiques. Textes
réunis et presentés par Jean
Charlat, Armand Colin, Paris,
Zaed. 1971, 253 p. Centro de
Investigaciones
Interdisciplinarias en
Humanidades, UNAM.

., Piclure Book, 32
original lithographs by
Jean

Charlot, Inscriptions by
Paul Claudel, John Becker,
Mew York, 1933, 540.
Coleccion Biblioteca
Hamilton, Universidad de
Hawai.

Sdd,

345,

546,

547,

548,

549.

550,

351,

_, Picture Book, 32
original lithographs by
Jean

Charlot, Inscriptions by
Paul Claudel, John Becker,
New York, 1933, 540.
Coleccion Galer(a
Throckmorton,

___, El Renacimiento del
Muralismo Mexicane 1920-25,
Version de Ma. C.
Torghuilho Cavalcanti,
México,

Domes, 1985, 375 p.
Coleccion Instituto de
Investigaciones Estéticas,
LIMAM,

_, The Mexican Mural
Renaissance 1920-2%, New
York, Hacker Art, 1979, 328
p. Instituto de Investiga-
ciones Estéticas, UNAM.

. Eltemplo de los
Guerreros en Chichen zd.
Coleccién Biblioteca
MNacional de la UNAM.

_, Elarte de los Mayas a
Disney, 1939, 285 p.
Coleccidn Biblioteca
MNacional de la UNAM.

Charloet Murals in Georgia.
Intr. Lamar Dodd.
Photographs: Eugene
Payor. Athens, Georgia,

University of Georgia Press,

1945, 178 p. Coleccidn
Biblioteca Hamilton de la
Universidad de Hawai.

Charlol Murals in Geargia.
Intr. Lamar Dodd.
Photographs: Eugene
Payor. Athens, Georgia,
University of Georgia Press,
1945, 178 p. Coleccién
Galerfa Throckmorton,

Charlot Murals in Georgia.
Intr. Lamar Dodd.
Photographs: Eugene
Payor. Athens, Georgia,

University of Georgia Press,

1945, 178 p. Instituto de
[Investigaciones Estéticas,
LINAM,

212

552.

353

554,

555,

556,

357.

358,

559.

CLAUDEL, Paul. Jean
Charlel. Paris, Busson, 1931,
(Peintres nouveaux) 1931,
Coleccién Biblioteca
Hamilton de la Universi-
dad de Hawai.

., The Book of Chrislopher

Columbus: a lyrical drama in
two paris. Decorations by
lean Charlot, New Haven:

Yale University Press, 1930,

57 p. Coleccidn Biblioteca
Hamilton de la Universi-
dad de Hawai.

___, The Book of Christopher
Columbus: a lyrical drama in
twe parts. Decorations by
Jean Charlot, Mew Haven:
Yale University Press, 1930,
57 p. Coleccién Galeria
Throckmorton.

GAMBOA, Fernando,
Rivera D. y Charlot ], "Vida
v obra del Grabador José
Guadalupe Posada”, Ares
de Méxice No. 21, Val IV,
1958, Fomento Cultural
Banamex.

KRUMGOLD, Joseph. And
now Miguel. New York,
Crowell, 1953, Coleccion
Biblioteca Hamilton de la
Universidad de Hawai

LIST ARZUBIDE, German.
Esquina, 1923, Coleccidn
Biblioteca Nacional de la
LIMNAM.

LOPEZ Y FUENTES,
Gregorio, El Indio, Novela
Mexicana, llustr. by
JeanCharlot, W. W. Norton
& Co. Inc, New York, 1940,
251 p. Coleccidn Galeria
Throckmorton,

MARTINEZ DEL RIO,
Amelia. The sun, the moon
and the rabbil: Mexican
Legends. Mew York, Sheed
and Ward, 1935. Coleccion
Biblioteca Hamilton de la
Universidad de Hawai.

560. MERIMEE, Prosper.

56

562.

563.

564,

565,

566.

567.

S68.

Carmen. New York, Limited
Editions, 1941. Coleccion
Biblioteca Hamilton de la
Universidad de Hawai.

. MORRIS, Ann Axtell,

Digaing in Yucabdn, Junior
literary Guild, New York,
1931, 279 p. Coleccidn
Galeria Throckmorton.

OROZCO, José Clemente,
El Arlista en Nueva York,
cartas d |ean Charlot, i tres
lextos indditos. México,
Editorial Sigo XXI. 1971.
Coleccién de la Biblioteca
Macional de la UNAM.

PARISH, Helen Rand. Qur
Lady of Guadalupe. New
York, Viking Press 1955,
Coleccidén Biblioteca
Hamilton de la Universi-
dad de Hawai,

REVISTA "MEXICAM
FOLKWAYS", 1925-26, Nos.
1-5, México D. F. Coleccidn
Biblioteca Nacional de
Antropologia e Historia Dr.
Eusebio Dévalos Hurtado.

SCHLEIN, Miriam. When will
the world be mine? The slory or
 showshoe rabbit. New York,
Scott, 1953, Coleccion
Biblioteca Hamilton de la
Universidad de Hawai.

_, Kitlens, cubs and babies.
Mew York, William R. Scott,
1959, Coleccidn Biblioteca
Hamilton de la Universi-
dad de Hawai.

SCHMEIDER, Luis Mario, EI
Estridenlismo, México, 1921-
27, 345p.

México, UNAM, Instituto de
Investigaciones

Estéticas, 1985. Coleccidn
Biblioteca Macional de la
LIMAM,

____ El Estridentismo ¢ wna
literatura de estrategia, 1970,
Instituto Macional de
Bellas Artes, 244 p,
Coleccion Biblioteca
Nacional de la UNAM.



569, The Maya of Middle America,
Carnegie Institution of
Washington, New Service
Bulletin, Val Il, MNos. 17-21,
Division of Publications
Carnegie Institute of
Washington, 1931, Colec-
cion del Centro de
Estudios de Historia de
México, CONDUMEX.

570. TONALAMATL, Calendario
ldoldtrico, 20 laminas (18
blance y negro v 2 a color).
Coleccién del Centro de
Estudios de Historia de
México, CONDUMEX.

571. TYMAN, Loretta Marie,
Julio, New York, Abelard-
Schuman, 1955. Coleccion
de la Biblioteca Hamilton
de la Universidad de
Hawai.

572. WILDER, Thonrton. The
bridge of San Luis Rey, New
Yaork, Limited
Editions, 1962 Coleccion
de la Biblioteca Hamilton

de la Universidad de Hawai.

573, ZALCE, Alfredo, Viaje a
Yucaldn, 30 x 40 cm, Hoja
de prélogo. Coleccidn
Alfredo Zalce.

ADEMNDA

574. Albdm fotogrifico de
pinturas renacentistas,

Ediciones Goupil Paris, ca.

1898
Coleccién Lic. Jorge Carretero.
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