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RECUERDOS DE JEAN CHARLOT

Conoc{ a Jean Charlot a principios del afio veinti uno, pero no recuerdo
bien las circunstancias ni la imagen inicial de nuestra amistad. lFue en la
casa de Francis Tour, la folklorista norteamericana, directora de Mexican
Folkways o en casa de Anita Brener, la perspicaz periodista e investigadora
de nuestra vida popular? En aquellos affos era un buir de inquietudes e
incitaciones. Terminaba una larga revolucidn que sirvié’para descubrirnos a
nosotros mwismos. La educaciéa pﬁ%lica cobraba un fmpetu nuevo. Un grupo de
poetas buscaba nuevos horizontes para la poes{E. Los pintores exponf%n a los
ojos del pueblo en los muros de las bibliotecas, escuelas y edificios Rﬁblicos
la dialéctica de su obra pict6}ica asociada a la revolucidn y a los anhelos
est€ticos y morales que de ella surgfﬁn. Entre estos pintores figuraban
Diego Rivera, José Clemente Orozco, Alfaro Siqueiros, Alva de la Canal,
Ledésma, Revueltas, Leal y otros méé, empéﬂhdos en una obra original y gran-
diosa. Moviéndose en aquel grupo, con su talante sereno y pacf%ico veo a
Jean Charlot, reciéﬁ llegado de Francia, su tierra natal. Era un esp{}itu
distinto, pero por su tolerancia, su fino humanismo y su amplitud de visiéh,
amonizaba con los demds.

En ocasiones conversgfamos en los corredores de la Secretarfa de Educacidn
Pﬁblica donde pintaba un panel, al lado de otros de Rivera y Amado de la Cueva,
o en las escaleras del patio central de la antigua Preparatoria, esplendida
arquitectura que ennoblecid con una pintura de la conquista, en que combaten
guerreros abor{kenes contra acorazados conquistadores, una obra impresionante
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por su movimiento, su fuerza y su significacién estética y moral.



Como un suefio oigo la palabra suave de mi amigo, su reflecciéﬁ justa
y medida, su comprensidﬁ humana. Nuestros paseos por las calles del viejo
México y sus cafés en que exaltados por projectos y nuestra propia juventud
sostenfémos horas interminables de plé%ica. Un espf}itu religioso trascendfg
del alma de Charlot conciliado con su obra pict6}ica de tan alto sentido
moral. En la obra plégtica de Charlot hay siempre un sentido popular, pero
no vulgar. Le gustaban los grabados de José’Guadalupe Posada o las pinturas
de planos geomé%ricos e ingenuas concepciones de las pulquerfas. Gozaba
ante estas manifestaciones del alma popular. En nis de una ocasidn nos
hemos detenido ante estos especti&ulos de la experiencia plé%tica del pueblo.
De uno de mis primeros poemas,“Urbe:‘hizo una preciosa ediciéh, que
a pesar de la modestia de sus materiales, sigue siendo un modelo de gracia
y elegancia. No sé'qué’extraﬁﬁ destino empujaba nuestras vidas; Charlot
vino a Mé&ico en busca de hondas tradiciones, y yo, con mi frivolidad juvenil
me iba al Parf; de la moda y la modernidad. Cuando el destino volvig a
reunirnos en Honolulﬁ'durante mi misién diplomi%ica al Jap6ﬁ para establecer
la primera embajada de Mé&icé, me enseﬁg’los tesoros de su pintura mural,
como un mito perdido en aquellas islas ceflidas por el Pac{fico azul.
Charlot era el mismo hombre tranquilo, de agudo ingenio, amante de la
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creacidn y del ser interior, un fino espiritu, un hombre de clara verdad.

MANUEL MAPLES ARCE
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German List Arzubide
retrato por Jean Charlot

vi

A Jean Charlot, en Hawaii

al cumplir sus ochenta afos

Germdn List Arzubide

Viejos soles lHACIA D6NDE HAN PARTIDO
sobre dolientes mares LA AMBICIdN Y LA GLORIA?
La nostalgia de ser Islas de los ayeres
1o que se ha sido Patrias de los mafanas
en horizontes de Estar erguido sobre el inicuo
orgullosos suefios pedestal de los afios
Mapamundis Yy ver partir las naves
que van hacia el olvido y los dfas
en fecundos abrazos embanderando
que devora la sombra inh6spitos caminos
Ambiciosas fronteras por donde vagan
por donde han cabalgado los nombres
dolientes remembranzas que el carifio

REGRESA CADA DTA

En Mékico, diciembre de 1977
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"Los dibujos y grabados dnicos
de Jean Charlot"

José€ Juan Tablada

éPorqué: tal vez preguntaréﬁ algunos, escribo en este libro con rostros de
s 7 - :
Hispano-Amé}ica, sobre un pintor de origen frances que ha vivido las @timas

tres décadas de su vida en la isla de Oahu, en el Océano Pacffico?

La respuesta es ficil, y todos quienes conocieron a este ciudadano del mundo,
parisino de nacimiento, estardn de acuerdo que la sangre azteca que corrfa en
sus venas hizo de &1 no solamente un mexicano "sui generis", sino uno de Tos
m&s. representativos, y -hoy dfa- mal conocidos pintores del muralismo mexicano,
integrante activo del grupo que suele ser 1lamado -injustamente- "los tres

grandes".

Tal vez valga la pena, una vez mds, recordar que al lado de los "tres" (Diego
Rivera, Jos€ Clemente Orozco, David Alfaro Siqueiros) hubo por 1o menos otros
dos "grandes": uno es el guatemalteco Carlos Mérida, el otro, Jean Charlot,
conocido en 1a Ciudad de México también por el apodo "el francesito", cuya
contribucidn en el movimiento muralista ha sido sobresaliente, debido, por lo
menos, a dos razones, hoy dfa histdricas: ha sido Jean Charlot el primero de
los muralistas quien termind —cronolébicamente- su mural ("Masacre en el tem-
plo" en la "Escuela Preparatoria") y sus ensefanzas sobre la téenica del

n . e .
mural al fresco" han ayudado el trabajo de sus companeros segiin reconocieron,

Capitulo del 1ibro de recuerdos y retratos hispano-americanos "Los muertos
no toman café".



anos mas tarde, dos de ellos: Siqueiros y Orozco. Lo que significa que sin

Jean Charlot la técnica muralista habria sido, tal vez, un tanto diferente. .

Creo que vale la pena, antes de tratar hacer un esbozo de su personalidad,

organizar una sfﬁtesis, por muy apretada que sea, de las actividades y labores

que hacen de & parte integrante de la moderna cultura mexicana:

A)

C)

E1 "redescubrimiento” de Jos€ Guadalupe Posada como artista "serio"
se debe a Jean Charlot, quien encontr{ sus grabados polvorientos y
menospreciados en los talleres de A. Vanegas Arroyo, ddndoles el cali-

ficativo de arte sin adjetivos y sin comillas.

Su participaciéﬁ en el Estridentismo, primer movimiento de vanguardia
hispano-americano de cardcter social, al lado del "Modernismo" (Van-
guardismo) del Brasil, iniciado en el mismo ano: 1922. Charlot es,
al lado de Fermfn Revueltas y Ramén Alva de 1a Canal uno de los des-
tacados artistas de la éboca, quienes acompdﬁ%n la aventura "estri-
dentista" liderada por los "muchachos de Xalapa"; Manuel Maples Arce
v Germén List Arzubide. Basta decir que casi todos los Tibros y las
revistas del "movimiento" tienen ilustraciones de é], y que los dos
retratos por asi decir "oficiales" de List y Maples estdn firmados

por Charlot.

Su monumental 1ibro, mezcla de historia, crénica y memdrias, "Mexi-
can Mural Renaissance" (1920-1925), publicado en 1963 por la "Yale
University Press", verdadera "mina" de hechos, documentos, reproduc-
ciones grgficas y recuerdos, que hasta esta fecha todavfa no ha sido
traducido al espahol, a pesar de que se trata de un libro esencial-

mente mexicano.

D) E1 segundo tomo de sus textos reunidos bajo el tftulo "An Artist

on Art" (University Press of Hawaii, 1972) dedicado enteramente al
arte mexicano, en una perspectiva de cronista, testigo y participante.
Entre el grande ndmero de textos, se destacan los estudios sobre

Juan Cordero, Manuel Manilla, José'Guadalupe Posada, la pintura de

las gulgerfhs, ex-votos mexicanos, Jos€ Clemente Orozco (cinco textos
de una importancia que no puedo dejar de subrayar) Carlos Mérida,
Rufino Tamayo, Lola Cueto, Diego Rivera, Alfredo Zalce y varios otros.
Esta obra fundamental, con numerosas reproducciones, de casi 400

pdginas, tampoco fue editada en México;

La amistad con todos sus compaferos del grupo, muy especialmente con
el "cuate" Jos€ Clemente Orozco, de la cual es testimonio el Tibro
"Jos€ Clemente Orozco, el artista en Nueva York , cartas a Jean
Charlot y textos inéditos 1925-1929, prglogo y notas de Luis Cardoza
y Aragéﬁ, apéhdices de Jean Charlot." (Alguien, en México, 1amd”
este 1ibro, para "ningunear" a Charlot, "el 1ibro de Cardoza y
Aragéﬁ!). Se trata de una de las mds admirables pruebas de amistad
humana y artfstica y basta transcribir estas palabras de Orozco, para
conocer el ambiente en el cual se ha formado el mito de la "jefatura"

de Diego Rivera:

“Diegoff Riverich Romanoff: Toda una amenaza para nosotros
todavfa. En una carta que Tle escribf a la Sra. tu Mamd, en
contestacidn a una suya, le decfa que aquf estd bien remachada
la idea de que todos somos sus disc{bu]os." (La carta estd

fechada el 23 de febrero de 1928, en Nueva York.)



F)

G)

Su actividad de eritico, ensayista e investigador en casi todas las
revistas de arte y cultura de la éboca,a veces en una actitud
poléhica, de batallador, muy en contra la "opiniéﬁ pﬁb]ica" y la
burgues{h. Vale la pena, en este sentido, mencionar una publicaciéﬁ
bastante pulcra y bien presentada: "Forma" (1926), revista de artes
p]é%ticas“, que salfa bajo la direccidn de Gabriel Fernindez Ledesma,
teniendo como "censor" a Salvador Novo. Entre los colaboradores

estdn el Dr. Atl, Edward Weston y Xavier Villaurrutia.

Su coleccion de cuadros y grabados de artistas mexicanos del muralis-
mo, de Diego Rivera a Carlos Mérida, de José'C1emente Orozco a
Alfredo Zalce y David Alfaro Siqueiros, y un grande nimero de foto-

graff%s originales de Edward Weston y Tina Modotti. (Y porque de

ella se trata, me parece interesante mencionar un hecho que solo
puedo denominar "simbdlico": aunque exista en México un libro
dedicado al arte y a la personalidad de esta excelente fotdﬁrafa
(comunista), falta todavfa el libro sobre la obra y la personalidad

de quien “redescubrié“ a Posada y dio lecciones de "mural al fresco"

a los "cuates" de su grupo . .

H) El riqu{gimo archivo mexicano que Jean Charlot habfa reunido en su
casa, en el barrio de Kahala, en Hono]u]é: Y que se compon{h de 1i-
bros, colecciones de revistas nuevas y antiguas, fotograff%s, docu-
mentos, autéhrafos, dibujos, cuadernos con apuntes y cartas, algunas

p . . . .
de las cuales habfan sido reproducidos en su libro sobre el muralismo.

I) Un detalle bastante pintoresco, y - sin duda - casi desconocido:
Charlot habfa aprendido a hablar nahuatl y durante una campéﬁ%
indigenista 11e96 a escribir unas piezas de teatro popular en este idi-
oma. Una de ellas, con ilustraciones hechas especialmente, la reedité
en los anos '60 en los “"cuadernos internacionales de poesfﬁ" Mele, en
Honoluld. (Mis tarde aprendié la lengua hawaiiana y escribi§ teatro

en esta lengua).

J) Finalmente, como complemento de todas estas actividades, fue

bastante importante su aporte en el terreno de la investigaciéh

’ .
arqueologica, puesto que a partir de 1926 trabajé’con el "Carne-
gie Institute" en Chichen-Itza, Yucatdn y en 1929 participd en la

Y4
expedicion de Erick J. Thomoson en las ruinas mayas de Macanxa.



Me doy cuenta que resulta casi inﬁ%il, hoy df%, tratar de establecer un balance
siquiera somero sobre el arte y la personalidad de Charlot, pero debo esto al
compaﬁ%ro de mds de tres lustros, para quien México - aunque se hallaba en el
Archipié]ago Sandwich - era una realidad cotidiana. Sus compaﬁéros en la
aventura estridentista, List Arzubide y Maples Arce, 1o consideraban como a

uno de los mas fieles - hasta el fin de sus dfas, y este reconocimiento

siempre le daba un placer que ocultaba bajo una sonrisa entre tmida y pica-

rezca.

Cuando publiqug’enXa1apa,Veracruz, una de nuestras entrevistas bajo el tftulo
"Un estridentista silencioso rinde cuentas", me dijo que "pocas veces habfa

sido presentado bajo una identidad m{; acertada"!

dekk

Me hab{h enterado de sus actividades cuando yoestaba todavfa en R0 de Janeiro,
al leer los primeros libros sobre el muralismo mexicano, donde su nombre estaba
mencionado muy de paso, a pesar de que -més tarde- David Alfaro Siqueiros,
cuya objectividad (por 1o menos bajo este aspecto) no puede ser sospechada,

./ L.
escribio lo siguiente:

“Incompletas quedarf%n estas 1fnheas, si no subrayara la significaciéﬁ de Jean
Charlot en 1o que respecta a los aportes materiales, en este caso cientfficos,
de este pintor venido de Francia en el instante mismo en quedebatfhmos Tos
procedimientos de 1a pintura mural. En esa coyuntura fue Charlot quien, junto
con Xavier Guerrero y los pintores obreros de la zona de Cholula, Puebla,

nos 11ev6'aﬂ descubrimiento de la t€cnica del fresco en el periodo inicial

de nuestra obra."

./ 1 : 7 . "
En este texto, salido en el catﬁlogo de la exposicion de la "Obra Pictorica

de Jean Charlot, en el Museo de Arte Moderno, Instituto Nacional de Bellas

Artes, como parte del programa cultural de la XIX Olimpiada, Siqueiros 1lama

a Charlot "uno de los fundadores primordiales" del muralismo de México!

En los anos '50 hallabase en R{0 de Janeiro otro de los "grandes" del mural-
ismo, Carlos Mé}ida, y este me hab1§ de su "hermano Jean", cuando nos reunfa-
mos en nuestro pisito de Copacabana, en la "rua" Domingos Ferreira. Pero el
“ninguneo" mis o menos ‘“oficial”, m5§ o menos organizado, iba tan lejos, que
no me ha sido posible encontrar reproducciones de su obra, hasta 1962, cuando
decidf'viajar a Hono]u](, encontrdndome en la ciudad de Seattle, donde
enseffaba en la Universidad de Washington: fue en la biblioteca de aquella
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universidad que halle por primera vez muestras del arte que se hizo famoso



en los anbs '20 en Meéxico, donde el pintor habfa 1legado en 1921, buscando refugio
de los horrores de la primera guerra mundial, en la cual hab{a participado

como teniente de arti]]erf3 del ejé}cito francés. (Detalle interesante para

las vanguardias latino-americanas, especialmente para la mexicana: entre Tos
pocos libros que se hallaban en sus baﬁﬁes, estaba el libro de poemas de

un poeta todavf% poco conocido fuera de Francia: Guillaume Apcllinaire, de

cuyo nombre iban a enterarse sus compaferos estridentistas!)

Antes de mi llegada a Honoluld, en el verano de 1964, atendiendo a mi pedido,
Carlos Mérida le habfa enviado a Charlot una carta de "presentacidﬁ", anunci-
éﬁdole nuestra 1legada a las Islas y a la universidad, donde {bamos a ser

7z
colegas: el ensefaba en el "Departamentode Arte" (escuela de bellas artes)
y yo en el Departamento de Lenguas Europeas, (facultad de letras): 1o que
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prueba una vez mas, que no siempre el mundo es "ancho y ajeno", puesto que
los dos edificios hal]ébanse a una distancia de dos o tres minutos en el

"campus" de Manoa!

Fdkdk

Pocos dfas despuég de nuestra 1legada a Honolu]ﬁi recieﬁ-insta]ados en un
“bungalow" en el barrio de Kaimuki, no lejos de la universidad, 11amé’por
te]é?ono a Charlot y tuve la agradable sorpresa de oirlo habl4ndome en
espaﬁﬁl, con un extrano acento, como una mezcla de mexicano y francés. Al
correr de los afos, nosotros dos seguimos habléﬁdonos en espdﬁb1, aunque los

demig, alrededor, hablaban francés o 1ng]é§.

. . . / ./ .
Para el primer encuentro nos dimescita en el "campus" y el nos aviso que iba

a venir acompanado por su hijo Mart{h, fotébrafb, cineasta y pintor, que le

servfa de chofer, puesto que Charlot no manejaba el coche. La primera impre-
siéﬁ que tuve de éﬁ fue aquella de un monje, no tanto por su apariencia,
puesto que estaba vestido de pantalén y "sudter" con una gorra en la cabeza,
debajo de la cual salf3 su pelo blanco, pero su habla muy suave, a veces casi
como un susurro, me hizo pénsar en la manera de hablar de los monjes. M3s
tarde, durante uno de nuestros encuentros en Hono]ulﬁz Carlos Mérida, contéi
medio en broma, medio en serio, que en su juventud mexicana, Charlot tenfa un
comportamiento tan ensimismado y retrafao, que sus compaﬁéros crefan que iba
a hacerse monje. Por esto, la noticia de su pr6kimo matrimonio con la joven

Zohmah Day, los hab{; cogide de sorpresa.

Jam§s 1o of hablar en voz alta, o levantar la voz, y la primera impresiéﬁ de
finura y dulzura que tuve en 1964 se hizo m$; concreta al correr de los

afios, cuando hablaba con éﬁ, 0 cuando escuchaba una de sus charlas

o conferencias, pronunciadas siempre en tono familiar, chispeantes de espf;itu
galo, 1lenas de detalles y observaciones personales, a veces entrecortadas por
una anécdota o una observacidn irdﬁica, conquistando el pJBlico desde las

primeras palabras.

Su casa, donde estébamos invitados para el almuerzo, se halla en el barrio de
Kahala, el m5; "elegante" de Honolu]d: y Charlot solf3 comentar iréﬁicamente,
que & era el ﬂﬁico “artista pobre", entre millonarios, banqueros y "capita-
nes de industria". E1 mismo, aconsejado por Zohmah,habf3 ayudado a hacer los
planos de la casa, delante de la cual se halla un campo de golf y-a lo lejos-
se ven las montafas. A dos cuadras estf el Océano y el hotel "Kahala Hilton",

de manera que un silencio casi completo reina todo el tiempo.



La casa de un piso fue construfaa de tal manera, que en la planta baja,
ademég de dos o tres habitaciones y una cocina, hay una terraza ("lanai" en
hawaiiano) y dos inmensas habitaciones: un comedor y una biblioteca, cuyas
ventanas dan al campo de golf. En la planta alta, el taller 1leno de luz,
cuya {nica ventana, casi toda la pared, da tambiéh hacia el campo de golf y
una o dos otras habitaciones, una de ellas como un ba]céﬂ que da hacia la
pared de la biblioteca, que va hasta el techo, sobre la cual Charlot pintg

un mural con plantas y flores de Hawaii.

Toda la casa, pero especialmente las dos grandes salas de la planta baja,
estéﬁ 1lenas de objetos de artesanfé popular y cerdmicas no séﬁo de México y
de Hawaii, sino de Fiji, Nueva Zelandia, Samoa, Papua, Nueva-Guinea, Tonga,
Filipinas, Australia y demas islas del Pacf?ico, arregladas de manera tan

natural, que la casa nada tiene del aspecto de un museo.

Ademgs, las paredes esté% cubiertas de cuadros y grabados de Carlos Mé;ida,
José Clemente Orozco, Rufino Tamayo, Alfredo Zalce, David Alfaro Siqueiros,
Xavier Guerrero, Diego Rivera, Madge Tennant (la grande pintora de Hawaii),
Max Ernst, Amedée Ozenfant, Joseph Albers y otros. Hay, naturalmente, tambié;

algunos Charlot.

.7 s iqs . .
E1 almuerzo transcurrio en un ambiente familiar y sencillo; la comida estaba
. Ve e
acompatiada por un vino francés, como postre hubo una ensalada de frutas hawaiianas,
X ’
y, naturalmente, -la bandeja 1lena de quesos, "a la francesa" y un café, que,
4 / 4 " r [ 2 <
no sé por qué, me recordo el "cafézinho" del Brasil. Despues de comer, el
P N e s N .
hijo-actor, Peter, improviso algunos trozos musicales en el piano, mientras
I'é I'd o s s .
nosotros hablabamos sentados en el sofa, como viejos amigos; no quiero

exagerar, pero la nuestra fue, en aquéﬁ d{a lejano y tan presente del verano

10
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de 1964, "amistad a primera vista".

La biblioteca de Charlot no era la que suele 1lamarse una "gran biblioteca":
una pared entera, de arriba hasta abajo, con "albums" de arte y monograff&s

de todas las partes del mundo, obras sobre Hawaii y las islas pacf?icas,

pocas novelas, alguna poesf;, y, guardados en una gaveta, los libros y las
revistas de los ahos estridentistas, entre ellas los cuadernos de la hoy dfﬁ
“desaparecida" revista "Irradiador," tan legendaria, que hubo quien me asegurd/

que jamgg se habfg publicado!

Recuerdo que aquella tarde Charlot me pregunt6 si habfa conocido a Bréncusi a
quien admiraba, sobre cuyo arte escribirfa mds tarde un ensayo breve y original,
y como mi respuesta fue negativa, sac6'de unc de los estantes un album con las
esculturas de Bréncusi, comentdndolas de manera muy personal. Cuando nos
despedimos, ya era casi la hora de la cena, y entonces pensé’un instante en la
casa de la "rua" Cosme Velho en Rfo de Janeiro, cuando Beatriz Pic6ﬁ-$a1as, en

. R . g R P '
circunstancias parecidas, solia decir! "Pero quédense a comer"!

Este ritual del almuerzo iba a repetirse, al correr de los anos, sobre todo
los domingos, despué§ que Charlot regresaba de la misa, y hoy, domingo, al
escribir esta p5§ina, siento la falta, como pocas veces he sentido, de aquella
mano amiga, del abrazo tan mexicano, del vaso de vino francés B mgs que nada,
de 1a conversacién que iba de los asuntillos universitarios hasta el cuadro

P . P . .
todavia sin terminar, que solia mostrarnos en el taller del primer piso.

Hubo almuerzos muy animados, cuando 1legaba Carlos M&rida con su mujer,

Dalila, o su hija Ana, la bailarina, y 1los dos companeros recordaban

12

anécdotas y palabras de los agitados afios '20, y se morfan de risa al

recordar las hazanas del pintor Nacho Asthsolo, que solfa divertirse dispa-

rando una inmensa pistola, sin importarse si se hallaba en la calle, en un
café o en el taller de algun companero. Otro tema preferido por los dos
viejos muralistas eran lss anécdotas con Diego Rivera, y -a veces- cuando
uno de los presentes preguntaba si tal o tal cosa era "verdadera", Charlot
solfa contestar con una risita p{éara: " jPues st {Piego To ha dicho!" Y

Carlos Mérida aplaudfﬁ, anadiendo: -"jJdean, tienes razon! jDiego To ha

dicho!"

A veces, en estas conversaciones "sueltas", Charlot me 1lamaba "mi biébrafo",

a pesar de que s8lo escribf’sobre &1 dos o tres resefias, dos breves inter-
pretaciones de su arte y algunas crénicas en la columna mensual "Palabras en
libertad", y entonces Mérida no perd{ﬁ la ocasi6ﬁ para reprocharme que yo habfa
"botado" su biograff&, To que hasta cierto punto era verdad, sin que yo fuera
"culpable". (Lo que habfa acontecido, fue la pé}dida de una carpeta que
contenf% el manuscrito del libro escrito en colaboraéidﬁ, por ocasion de mi
mudanza de Seattle a Honoluld: una de las cajas enviadas por barco se extra-
vid en el correo, y de esta manera desaparecieronlos manuscritos de dos de mis

. A R P
libros: 1la biografia de Carlos Merida y los ensayos "Centroamericanos".)

Ino1vidab1es,aquellas comidas improvisadas, cuando se reunfﬁn en las salas de
la planta baja artistas, bailarinas, poetas, artesanos y escritores de las mas
variadas regiones del Pacffico: eran los afids que mediaban 1a década de los
‘60, cuando se organizaba el "Polinesian Cultural Center" en el pueblito de
Laie, en 1a costa norte de Oahu. En media hora Zohmah arreglaba los platos pa-

r " M . .
a un "buffet", una bailarina de Tahiti cortaba las frutas para la inmensa

ensal :
ada, encuanto un pintor de Tonga preparaba un "curry" que habfa aprendido

13



de un amigo hindd. Detrds de las montanas que hacian de telon de fondo para el
campo de golf, a esas horas completamente desierto, finalizaba el dfa con
brillo casi irreal. Y entonces comenzaba la dulce cancidh de las islas, se
bailaba 1a "hula" o el "tamuré" (11amado por Carlos Mérida "el ventilador",
por causa del répido movimiento de las ancas) y el bongé’sonéba casi como lo

habfa oido en las islas Barbados.

Cuando estaba bien dispuesto, Charlot se animaba a Teer algun texto suyo en
hawaiiano, lengua que hab{a aprendido en las clases de la universidad. El
estudio de esta lengua, como antes el del nahuatl en Mékico, le encantaba, y
creo que entre los pocos textos de literatura hawaiiana moderna, se cuentan sus
piezas de teatro, que ya han sido estrenadas por grupos de aficcionados. Le
encantaba la antigua cultura polinesia, y uno de sus trabajos predilectos,

al correr de los afnos, serfa la pintura de murales en las iglesias de Hawaii

y Fiji. L1eg5'hasta a escribir las palabras para una "hula", y cuando se
celebrd su 75 cump]eaﬁas por medio de una exposiciéﬁ retrospectiva, una de las
mds gratas sorpresas de la velada, fue el "himno a Jean Charlot", compuesto y
cantado por la cantante hawaiiana, ngfa" Irmgard Aluli, acompafiada por un

grupo de cantantes y bailarinas, todas artistas "locales".

Resulta, pues, bastante irénico, que este grande artista que vivid’por még de
tres décadas en las islas pacf?icas, no fuera "aceptado" por ciertos pintores
"regionales", que lo criticaban porque, en su opiniGﬁ de provincianos aislados,
Jean Charlot pintaba temas hawaiianos al "estilo mexicano". Es interesante,

y significativo en este sentido, citar un texto de Paul Claudel, escrito en

1931, cuando Charlot no pode adivinar que un dfa iba a pintar en Honoluld

14

“Charlot naci6’para el fresco. La pintura huele a barro fresco. Por nutridos

i Z

que sean sus grupos, ellos 1laman en permanencia a otros para acercarseles.

pd . . / . .

E1 necesitaria grandes espacios para 1lenar. dPor qué no todo este inmenso
panel entre el At1dntico y el PaciFfico? 1Que a]egrfs hacer pasar un mundo

entero en el dominio de la vertical y de subir a una grande escalera!"

Este texto se pub]ic6 en el librito "Jean Charlot", editado por "NRF" en Paris,
en 1a coleccién "Pintores Nuevos", donde tambiéh salieran trabajos sobre G. de

Chirico, March Chagall, Fernand Léger, Man Ray, Paul Klee.

Su trabajo en Hono1u16; fuera de la enseffanza en la universidad, donde pintd’
dos murales, uno de ellos (en el edificio de la rectorfa, "Bachman Hall") siendo
tal vez la obra mis importante del muralismo en Hawaii, esté’presente un poco
en todas partes, puesto que al correr de los aos le encargaron pintar murales
con temas hawaiianos en bancos, hoteles, edificios sindicales, y en varias ig-
lesias, dispersas por las islas del archipié1ago. Se ha publicado un catﬁ]ogo
de su obra muralfstica organizado por su mujer, pero como fue impreso en edi-
cidn privada, es de bastante diffcil aceso. Ademfs es necesario mencionar el
"catalogue raisonné" de su obra de grabador, hecho por Peter Morse en coopera-
cich con el artista, obra monumental, editada por la "University of Hawaii
Press", que debido a su precio elevado, es practicamente imposible de consultar

fuera de las bibliotecas universitarias o pGEIicas.

/ .
Muchas veces subiamos juntos al taller, y yo solfa pedirle que me ensefara las
telas hechas en los aflbs mexicanos, dici¢hdole que 1a parte m{s notable de su
obra era exactamente aquella, Y que -en consecliencia- 1o tenf%, antes que mds

nada,por un pintor mexicano. Esto le encantaba, aunque séﬁo asentfﬁ con una

sonrisa, entre modesto y satisfecho.
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r“ :::::::::;EE;EEE??
‘f Cuaﬁdo en 1965, a un &o despuég de haber 1legado a Honoluldﬁ tom€ 1a decisidn

de comenzar 1a publicacidn de una "carta internacional de poesfa", que 11amé”
uMele", palabra que en lengua hawaiiana significa poesf%, canto, melodfa, partf’
a la aventura con un "capital" de mds o menos 50 dolares en la "caja", muchd
] » entusiasmo y con la colaboracidn de dos pintores: Jean Charlot y Ben Norris,

R —— este {1timo, autor de la portada del primer nfmero. Charlot habfa contribuido

s Y 7
con "algo" al fondo inicial, y me prometié que colaboraria regularmente, no

les X Ny 7 . ’
5510 en la parte grafica, sino tambien con poesias y traducciones al frances
. e N e a0 7 P
y al hawaiiano. Descubri de este modo, que el pintor también escribia poesias
aunque segdﬁ habfa definido de manera tan acertada el poeta Manuel Bandeira -

-

|

s Z . ./ ’
La opinion esta compartida tambien por su compaﬁéro Carlos Merida y creo

11egado el tiempo para la revaloracién de 1a obra de Jean Charlot.

De otro lado, es diffcil imaginar cual serfa el "rostro" del estridentismo
sin Charlot, puesto que su expresionismo mexicano ilustra de manera admirable
los 1ibros de 1la éBoca: es éﬁ, al Tado de Raméh Alva &e la Canal el autor de
las ilustraciones mfs representativas, y no se debe olvidar que el ‘estriden-

. . . e P e
tismo ha sido, en su tiempo, la expresion artistica de la revolucion mexicana.

En el 1ibro fundamental sobre este tema, "E1 Movimiento Estridentista", escribe
Germdn List Arzubide: “Habfa que utilizar en las contrucciones citadinas, las
cuatro piedras que en los 53gu1os de 1a Secretarfa de Educaciéﬁ, Tucian los
ojos hueros de estupidez ante las ascendentes arquitecturas de Diego

Rivera y de Jean Charlot."

Kk
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muy “"bisiesto". _Mfs tarde tu.e la ocasidh de "descubrir" algunos de sus tex-
tos lf;icos publicados en revistas mexicanas. Para "Mele" me entregé’una
carpeta rafaa, donde habia guardado poes{%s en francég, escritas durante la
primera guerra mundial, cuando pasg por la crisis espiritual que habrf% de
1levarlo a México, volviendo las espaldas a Europa, donde solo regresé’una

e < s
vez en mas de medio siglo.

Tratgbase de una poes{a con fondo metaffgico, bastante cercana al espf?itu
de Charles Pébuy y de Paul Claudel, con quiéﬁ mds tarde se encontrarfﬁ en los

Estados Unidos, siendo Claudel embajador de Francia.

.2 - / R
Fuera de esta produccion, bastante limitada, solfa darme unos poemas "sin-

té%icos", un tanto parecidos al haiku y al micrograma de Jorge Carrera Andrade,

que le encantaba acompaﬁ%r por dibujos a nanqufﬁ, haciéndolos a veces "stante
pede", sobre su mesa en el taller, encuanto yo miraba como se mueve la pluma
sobre 1a hoja cor: las orejas de un burrito, las trenzas de una muchacha o el
sombrero de un campesino mexicano, que dibujaba con carifio, entre conmovido »
y divertido. Me acuerdo de esa tarde cuando Te 11ev€ los manuscritos del
cuaderno que estaba preparando en el 70 cump]eaﬁbs de Jorge Carrera Andrade,
cuya poes{% me dijo, solo habfa - hasta entonces - conocido de paso. Se
sentg en la hamaca colgada en el patio y comenzd a Teer los "Microgramas"

que le entregué’en su edicida original impresa en Japéh, y creo ver todavf%

. Yo
su aire encantado al pasar de una pagina a otra.

I'd 7 . s
Una u otra vez se detenfa, para releer alguna pagina y a cierta altura me

dijo:
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-"iCuanto siento no haberlo conocido antes, para ilustrar el libro!". Despué%
me indicg los microgramas que deseaba traducir al frances, que me entregd
-estupendamente ilustrados- algunos dfas mds tarde. En realidad, no Qeo ningﬁh
pintor (fuera, tal vez, de Ramén Durbéh, ilustrador de la agotadf%ima edicidn
de las "poesfas Escogidas", publicada en Caracas por "Ediciones Suma" en la
“Co]ecciéh Unicorno", en 1945, con una excelente presentacidﬁ por Pedro
Salinas, "Registro de Jorge Carrera Andrade") més pr6&imo a este aspecto de la
poesfa de Carrera Andrade que Jean Charlot, pero, lamentablemente, esta cola-

A Ve . .
boracion ideal se quedo -para siempre- en el tintero . . . .

"Mele" significaba para éﬁ, me doy cuenta hoy, un camino hacia la poesfﬁ,

que siempre habf% buscado, pero que, por falta de tiempo, de "clima" y de
oportunidades,jamiﬁ consiguig recorrer seqdn sudeseo. Algunas veces, al
invitarnos para comer, encontraba bajo la servilleta un sobre cerrado, en el
cual hab{s un cheque para "Stefan Baciu, Editor of Mele", y entre los contados
donadores que tuvimos en los mds de quince aﬁﬁs, fue uno de los mis constantes,
sin hablar de "contribuciones" como dibujos para portadas, retratos de poetas
hechos de fotograffés, o "vifletas” para un "pie de pé@ina" demasiadamente
"blanco". Puedo decir algo mis: en los cuadernos monogré?icos dedicados a
Tristé% Marof (a quien habfa conocido en Mé&ico, donde Marof vivia exilado),
Carlos Mérida, Jorge Carrera Andrade y al Padre Damiah, desempeﬁﬁ'toda suerte
de trabajos, de manera que quise poner su nombre como "guest-editor", pero no

/
acepto, puesto que era demasiadamente discreto y modesto.

Varias veces tratd de "interesar" a un "capitalista" de HonoTuld para que
fuera el Mecenas de "Mele", déndole 1a oportunidad de presentarse en trajes

Lo / /.
graficos mas "elegantes", pero jamds lo consiguid? bromeaba entonces,
asegurando que la "pobreza franciscana" era mas apropiada para una "carta de
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poes1/a", idea con la cual estoy enteramente de acuerdo. A cambio, estaba

- : : /

orgulloso de las bellisimas encuadernaciones en cuero y pergamino que mando
hacer para su coleccibn, colocndolas, visibles, en un estante central, y
ré P ~ Z. ( .

cada vez que tenia visitas, sacaba el tomo del tamano de una guia telefdnica,

mostrando y explicando detalles que le parec{hn "importantes."

Ly A Y
Las ultimas "vinetas" que dibujo, poco antes de su muerte, acompahaban un
7 . . . o
texto que habia escrito para el cuaderno en memoria a Mira, cuando &1 mismo

sabfase ya muy enfermo; Zohmah me contd que hizo el trabajo 1lorando.

*kk

Como participante del muralismo mexicano su labor ha sido de primerf%ima

importancia. Luis Cardoza y Aragéﬁ, el crf%ico de arte guatemalteco, uno de
los mejores conocedores de la éboca, escrib15 lo siguiente, en un comentario
publicado el 25 de abril de 1968 en "El Dfa" de Ciudad Mé&ico, bajo el tftulo

"José Clemente Orozco y Jean Charlot":

"Jean Charlot estg'profundamente y definitivamente vinculado a MExico. No s€
exactamente en que ano vino a vivir a México (n.n. 1921}, despuég de la Primera
Guerra Mundial, ni cuando se marchg (n.n. 1929). Pero 1o encontramos desde el
principio del movimiento muralista, cuyo inicio se fija en 1921. Para Orozco,

en 1922, "la mesa estaba puesta para el muralismo".

Mis adelante, Cardoza y Aragéﬁ aclara:

20

MOTEL
BdlLi Hai

HUAHINE

FARE, HUAHINE, TAHITI

-+ ITustracién para un poema )
de Francisco Amighetti, traducido
por Jean Charlot

OTHER BALI HAI HOTELS IN FRENCH POLYNESIA:

HOTEL BALI HAI MOOREA, MOOREA, TAHITI / HOTEL BALI HAI RAIATEA, UTUROA, RAIATEA, TAHITI
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“Jean Charlot pinta en la escalera de la Escuela Nacional Preparatoria La

. s 1
conquista de Tenochticldn, en los afios en que la escuela fue decorada por

Rivera, Orozco, Alfaro Siqueiros, Fermin Revueltas, Fernando Leal, Alva de

la Canal (n.n. he aqui los "tres grandes"!).

“La obra de Charlot en la Preparatoria es una batalla con reminiscencias
inmediatas de Paulo Ucello. Es un Charlot muy joven, 1legado de Parfs a un
mundo nuevo. Las impresiones que recibid en Mékico las encontramos en sus
obras mis recientes. Su temé%ica suele ser mexicana. Su sobrio dibujo se

destaca, sobre todo, en sus litograffss en negro u en color.

"A pesar de esta vinculacidh en toda su obra, del mural importante en la
escalera de 1a Escuela Nacional Preparatoria, Jean Charlot no figura en muchos
estudios acerca del muralismo mexicano, como lo merece por razones hist8ricas
y artfsticas. En el libro monumental del Fondo Editorial de la P1dstica

Mexicana, La pintura mural de la Revolucidn Mexicana, 1924-1960, no hay

siquiera alusidn a &. se podrf% arguir que el tema de Charlot no es 1la
Revolucidn Mexicana. E1 muralismo de la revoluciéﬁ comprende de hecho un
vistazo a la historia de México y a motivos que son mds al1{ de los avatares
histé}icos propiamente, a una prob]emgfica del hambre, Charlot forma parte

de la primera etapa del muralismo mexicano.
"Mucho ha escrito Charlot sobre nuestra p]égtica. Sus escritos sobre Juan
Cordero, Manuel Manilla, Jos€ Guadalupe Posada, Josg Clemente Orozco, el

muralismo mexicano, son de primera importancia”.

En su Autobiograff%, José Clemente Orozco escribe: "“Charlot, con su ecuani-

. 7/ . :
midad y su cultura, temperd muchas veces nuestros exabruptos juveniles y con

22
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su visi6ﬁ clara i1umin6’frecuentemente nuestros problemas. Ibamos con el a

visitar el salén del Museo de Arqueo]og{k, donde se exhiben las grandes cul-

/ 4
_turas aztecas, las cuales lo impresionaron a el profundamente y hablabamos

por largas horas acerca de aquél arte tremendo que 1lega hasta nosotros y

nos sobrepasa, proyectéﬁdose mas a11§ del presente. E1 arte precortesino

/ Z
f-iuf]uencié a Charlot de tal manera, que su pintura estd todavia saturada de

g,
P
Como sfﬁtesis, en el texto ya mencionada, Cardoza y Aragdn afirma:

"Cuando Orozco escribi§ su Autobiograf{; (publicada en Excelsior entre el 17
de febrero y el 8 de abril de 1942, recogida en volumen en 1945) hab{an pasado
veinte afios de su encuentro con Charlot. E1 homenaje que le hace Orozco es
memorable: 1la Autobiograffﬁ es, en muchos aspectos, un libro bsico, no sdl0

.
por su informaciéh, sino por estar escrito con la clara pasion de Orozco.

"En la reciente exposicidﬂ de Jean Charlot, en el Museo de Arte Moderno, todo
/.
constituye un recuerdo y un homenaje a México. S8lo dos o cuatro obras no son

temas mexicanos."

*kk

Entre los jévenes muralistas que formarf%n un grupo (nico en la historia de
la cultura latino-americana, algunos estaban muy "engagé@, si debo emplear
esta manoseada palabra; otros menos o en nada "comprometidos". De cualquier
modo, si es seguro que ninguno se refu916 en la 1lamada "torre de marfil" y

por el contrario siempre dieron claras muestras de una incesante actividad
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combativa. Entre ellos Jean Charlot, que se caracterizaba, para usar las
palabras de Orozco por su "ecuanimidad", fue un defensor decidido del
muralismo no sglo con el pincel sino con la pluma; quedan como testimonio de
dicha actitud combatiente los textos de sus crdénicas y resefias publicadas

en varias revistas de la éboca, que no deber{an faltar en ninguna historia
del arte mexicano del siglo XX. Habr{a que agregar que entre los muralistas
fue talvez el mé% "escritor" aunque también Rivera, el Dr. Atl, Siqueiros y

Orozco cambiaron en mis de una oportunidad el pincel por la pluma.

E1 "francesito" 1legado a México en 1921 estaba marcado por los horrores de
la guerra mundial, y, recuerdo, me contd que cay6’en la cuenta del "absurdo"
de esta guerra, al 1legar con el ejé;cito francés a Colmar, donde por la
primera vez vid las pinturas de Mathias Grinewald.

-"éc6ho", me decfa éﬁ, "pod{% yo aceptar haber luchado en contra de un pueblo
que ha dado un pintor como Griinewald, es decir un pintor que siendo universal,

7 vé
es mas que aleman o francés?".

¢ - 7 .

Adverti entonces que este parisino, en cuyas venas corria también la sangre

mexicana, puesto que la familia de su abuela materna, Goupil, se habfa estab-
. 7 . s

lecido en México en 1820, y que por el lado paterno también tenia sangre rusa,

era - y esto en el mejor sentido de la palabra - un ciudadano del mundo.

Jean Charlot habf; abandonado una Europa marcada por las heridas de la
guerra, para 1legar a un Meéxico ain no “post-revolucionario”, donde las figuras
de Emiliano Zapata y de Francisco Villa todav{é no habfan sido mitificadas.

. 7 o~ ‘s
En muchas ocasiones le sugeri, al correr de los anos - que escribiera sus

24

recuerdos de aquella éboca, pero con su extrema modestia, contestaba que las

memorias ya figuraban en su libro sobre el muralismo. Creo que el libro es

£ ey /. .
: mé; bien balance que memorial, y el memorialista parece mas bien personaje

secundario.

. ) 4
Charlot no era, ni de lejos, 1o que pueda ser 1lamado un artista "engage", pero

7’ Lo
" en cambio era un "hombre", un hombre que 1lego a México influenciado por el
: /7 . . .
pensamiento de Jacques Maritain; era mas bien un "social-cristiano", o, tal vez,
v . . : ¢
un cristiano inclinado hacia la democracia-social. Y a decir verdad, a el nunca

/., . .
“ 1o of hablar de pol{%ica; ni aquella de Mexico, ni de los Estados Unidos o de

cualquier otro pafs, porque 1o que le interesaba - por arriba de la po]f%ica -
era el hombre y la justicia social. Era un permanente lector de

la revista de Dorothy Day y siguig.con simpatf% la actividad de Thomas Merton;
1o que pensaba sobre paz, justicia social y democracia, lo puso en los dibujos
que acostumbraba hacer semanalmente para "The Catholic Bulletin", publicaciﬁh
oficial de la archididcesis de St. Paul y Minneapolis y 1a didcesis de New Ulm,
Minnesota. En 1978 un buen nimero de estos dibujos fue reunido en el album

1lamado "Cartoons Catholic", cuyos comentarios fueron escritos por F.J. Sheed.

R . P ;7
- Este libro que ha sido uno de sus f1timos, si no el @1timo, también era uno de

sus preferidos. Me acuerdo que varios de los "cartoons" los hizo sobre la mesa
de su taller, mientras hab]é%amos de 1o que suele 1lamarse "los acontecimientos
del df;“. La "filosoffa" de Jean Charlot se halla en este album que es, de

s P
cierta manera, el otro polo de sus actividades comenzadas en México, en 1921.

En su interesante y po1éhico ensayo "Del buen salvaje al buen revolucionario",

el venezolano Carlos Rangel sienta la siguiente tesis:
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"En general, el aprismo fue, y sigue siendo, la alternativa socialista latino-
. . P N . e
americana al marxismo-leninismo, con la circunstancia de que se demostro en Ja
P . . 7 P . .
practica mucho mds capaz de influir en la evolucidn politica de Latinoamérica H

que los partidos comunistas".

| En este sentido, creo que no serfa arriesgado decir que Charlot aceptaba para AM ER‘ ‘ a

] : Z . I'e " s 9 sas " : 7
| Latinoamérica algo asi como un "socialismo cristiano", como solucidn para sus

problemas poh’ticos, econdmi cos y sociales. . A\ ' . ' ‘ ‘ ‘

Durante toda su vida fue lector atento de todo que se relacionaba con México,

su pasado y presente: 1libros de arqueo'log(a o tratados de historia, libros de o

'Y
arte, poh’tica y sociolog{a, y un dicionario de mexicanismos que consultaba ‘ M A
a menudo, estando a su lado, cerca de la mesa de trabajo. En cierta ocasio’n EN G

le preste’ "E1 Laberinto de 1a Soledad" de Octavio Paz, libro que & no
——

conocta (por no me doy cuenta que extrafas razones, sentﬁse poco atrafdo
hacia el ensayo, y al preguntarle sobre Pedro Henm’quez Ureha, a quien sabTa

que conocid en México, me dijo que s{ se acordaba de e’1, pero que no recordaba
haber 1lefdo ninguno de sus libros) y cuando me lo devolvio’, su comentario fue

e S g
mas o menos el siguiente:

s . ”
-"i{Cuanta cosa sabe este sefior! Hace mucho tiempo que no lefa un Tibro mas

interesante."

: s .7 X /.
Al entregarle el manuscrito del breve ensayo de Tristan Marof, "Latinoamérica
. 7, . - s -
un enigma" que este me habia enviado de Bolivia, Charlot recordo haber conoci-
Ly . . . P P .
do al politico, escritor y periodista boliviano, durante su exilio mexicano,

donde Marof mantuvo relaciones de amistad no solo con pintores como Diego

26
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Rivera, Carlos Mérida, Fernando Leal (quien le hizo un retrato) y Siqueiros,
sino también con los "estridentistas de Xxalapa" y con Mariano Azuela, que
mucho apreciaba al autor de "La Justicia del Inca". Charlot me contaba, muy

divertido, que Marof soh/a saludar a sus amigos con el "grito de guerra":

-'iDon Aaron! iDon Aaron!", alusioh al poh’tico mexicano Aaron Sfenz, y
cuando Mérida vino a Hono‘|u1u/, Charlot saludd’a su compan"'ero con aquellas

palabras, y Mérida pregunto’en seguida:

-“é'Pero, Jean, te acuerdas todavia del boliviano Marof?". sf, claro que se
acordaba, y con mucho carifio: al devolverme el texto del ensayo, lo hallé
envuelto en papel blanco, al lado de la portada que habfa dibujado para el
librito que pi:b'lique’en una ficticia "Editorial Chuquisaca", en Lima, con
ayuda de amigos peruanos. Cuando hicimos un cuaderno monogra’fico de "Mele"
a Marof, Charlot no solo que me entrego’ un cheque, sino que hizo una "vifieta"
mexicana, dedicada a Tristdn Marof, en recuerdo a los anos vividos en tierras

aztecas.

Al visitar a su hija Anne, que vive con su familia en Venezuela, uno de los
placeres de Charlot era organizar en las "Casas de Cultura" exposiciones de
sus grabados y pinturas, y as{ tuvieren fugar las muestras en Barquisimieto y
Marcaibo, con catﬁ]ogos impresos bajo el control de Charlot - y en estas
ocasiones escog{a como texto, fragmentos de uno de mis comentarios sobre su

pintura.

Habiendo 1legado a Hono]ulu/en 1949, su latino-americanismo - y, muy especial-

mente, su mexicanismo, no fueron ni olvidados, ni pasaron a un segundo plano,

28

a pesar de la distancia geogra’fica. Debo decirlo - y 1o hago con reconocimi-
ento-, que al correr de los anos vividos en la isla de Oahu, su casa de Kahala
("su pobre casa", como soh’a 11amarla nedio en broma, medio en serio, cuando
nos recib(a en el umbral de la puerta, presenta’ndose "Jean Charlot, para servir
a Dios y ; Usted") ha sido para mi el dhico punto de apoyo en las preocupaciones
e inquietudes sobre "nuestra Ame/rica“, y cuando a finales de 1la década de los
'60, alentado por Octavio Paz recomence/el trabajo para la "Anto1og1/a de 1a
Poes(a Surrealista Latinoamericana", Charlot me abrid 1as puertas de su archivo
mexicano, donde hal'le’ buen m{mero de libros y documentos relacionados al Movi-
miento Estridentista, algunos tan desconocidos hoy d1’a, que no pueden ser encon-
trados ni siquiera en Me/xico, Hegaﬁ\dose al colmo que los investigadores mexicanos
y norteamericanos dudan de su existencia, considera/ndolos del dominio del "folk-

: Z ~
lore", es decir fantasia o sueno de poetas!

Naturalmente que durante las tres décadas y pico, que le toco/ vivir en el
"para(so Pac(ﬁ'co", Charlot dedico/ sus preocupaciones art(sticas y culturales al
nuevo ambiente, de igual manera como en la de/cada de los '20 1o hizo en Me/xico,
pero nunca, durante esta "nueva etapa" cuyos nombres iban a ser Hawaii, Fiji,
Samoa, Tahiti, Filipinas, disminuy6 su interés y su preocupacio’n para lo latino-
americano y ma{s espec{ficamente 1o mexicano. Ha sido una dicotom(a, como creo

que no la hay en la obra de otro pintor, con la excepcicﬁ de Paul Gauguin.

Fui testigo, por casi do’s de’cadas, de esta actividad, "polinesiana", que se

desarro114 no sg'lo en la pintura, sino en la investigacio/n de los sus distintos
aspectos culturales, como por ejemplo la importancia de ciertos viajeros fran-
ceses en la regio/n, 1a traduccidn al ing]e/s de documentos y textos por &1 "des-

cubiertos" en bibliotecas y archivos, el estudio del pasado de Hawaii que dio
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PERSONALITY

IN THE NEWS
By GAT

CHARLOT, one of the world’s great' mu-
ralists of French-Russian-Spanish-Aztec descent,
:;;Mnnihinﬂxeeonrseotswoﬂdtour.

ve 8 lecture yesterday at the Solidaridad.
Although known as s muralist, Charlot is also

highly as 1 ter, prin
maker, c-rhuuush'ph;:nizgragsh. pnu:

The Manila -Chronicle
January 15, 1969
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+ 7 . . s
como fruto la redaccidn de varias piezas teatrales, y una serie de conferencias
. P o .
o charlas sobre estos tmas, despejando el campo para una revision seria de lo

que suele 1lamarse “"cultura hawaiiana".

Muchas veces cuando 1o visitaba, 1o encontraba - saboreando su copita de vino
francés - en animada charla con una de las viejas "tutus" (tfﬁs) hawaiianas,
vistiendo floreado "muumuu" y grande sombrero de paja cubierto de "leis" de
flores, {1tima o penﬁﬁtima especialista en el arte de hacer estos "leis"
(collares) de plumas de p53aros, que suelen usarse en ocasiones solemnes, o
cambiando ideas con un joven escultor, experto en muebles hechos de madera
"koa", discutiendo algln detalle sobre el dibujo o la talla de una mesa o

un arca, puesto que el xi]é@rafo Charlot era -también- muy entendido en toda

clase de maderas y su uso en el arte.

R . s /. X
Y como si todo esto no fuese suficiente, fue el quien durante muchos afios
escribif en las columnas de la prensa honolulense la resena de las exposi-
. o s 2 R - s
ciones, sirviendo también como miembro en los "juris", para seleccionar y
. Id
premiar obras de arte. Uno de los momentos mas altos de esta parte de su
vida, fue cuando la "Academy of Art", el museo de Hono]u]ﬂ, organi26 una

muestra de sus obras, retrospectiva de medio siglo de trabajo.

Khkk

En 1972 pasé'seis meses de vacaciones en Europa, y cuando regresé’a fines
del afio, me enteré’que Charlot habfa tenido que someterse a una operaci6ﬁ y
estaba convaleciendo. Antes de mi primera visita, Zohmah me 11am6'por telé-

fono para pedir que no hablara de la operaciéﬁ, ni de la enfermadad.
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Lo encontré: como de costumbre, esperdndome en el unbral de la puerta, vis-
tiendo su blusa de obrero, con la gorra de plégtico en la cabeza, un tanto mé%
delgado, pero cordial y afectuoso como siempre. Solo despué% de conversar
a]gda tiempo, me df cuenta que el aire de la melancolfa formaba a su rededor
como un "halo"; sus gestos eran még suaves, Su voz még cansada. Pero en
general, Tucta bien, y cuando le pregunté sobre sus nuevos trabajos, se levan-

t8 para subir al taller, como tant f fio
s 0 tantas veces lo habia hecho en afos pasados.

La Tuz era la misma, el campo de golf se extendfa delante de la ventana, y en
el aire flotaba la misma paz de siempre. Comenzd a sacar de los lugares donde
guardarba los nuevos cuadros, varios lienzos, algunos de temas hawaiianos y

l .
otros, "replicas" de sus cuadros mexicanos.

’ s s .
Me pare delante de esta nueva vision del mundo mexicano, el verdadero "cosmos"
7
de Jean Charlot, y de un golpe me di cuenta que lo que tenfa delante de mf,
ré
era el regreso al hogar, después de una larga ausencia. Eran cocinas y
tortilleras, paisajes y mujeres con rebozo, campesinos en la tempestad, pro-
X - A
cesiones y paisajes, como los habia pintado en los afos '20, recién 1legado
o I .

de Francia, pero de esta vez todo tenfa un aire mis profundo, un acento mds
/,: . & . .

dramatico. No he vistoun fendmeno igual en ninguno de los grandes pintores

mexicanos.

Carlos Mé}ida, un "maya en la era at6ﬁica", como se habfa auto-definido en Tos
anos '50 en un diglogo en Rfo de Janeiro, siguiS otro camino: de los cuadros
de un "expresionismo centro-americano" muy personal, fue hacia una abstraccich
geomé%rica que hizo de sus cuadros un arte que 1o singulariza en medio de

~
SuUs companeros.
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Muchas veces le habf% pedido a Charlot que me vendiera uno de sus cuadros
mexicanos "originales" que solfa guardar bajo siete 1laves, y cierto dfa me
recibid con un paquete; al abrirlo, encontré el original del dibujo de un
"guerrero ca{ao", que figura en el libro "Artist on art". Sblo afos mds tarde,
despué% de mucho insistir, decidi6‘rega1arnos un gran lienzo "Procesidn en
Chalma", que pintélespecia1mente para nosotros. Se 1o agradecflnatura]mente,
mucm/simo, pero, medio bromeando, no pude abstenerme de decirle que haba

. . / .
esperado un "original", y el me contesto que el cuadro era "nds original que

s s 7
el original", puesto que los colores estaban todavia frescos - !era verdad!

Fue entonces cuando pensé’que no conocfa ningun cuadro, dibujo o grabado de
tema europeo 0 francé%, hecho por este artista que bajo muchos puntos de vista
era francés y parisino hasta los mds minimos detalles. Tampoco vi algo de
aquéﬁ mundo, despuég de su regreso de Europa en 1968, cuando decidid, por
primera vez desde 1921, regresar a la "patria vieja". Habfa evitada viajar
antes, me habfa dicho, en los primeros ahos debido a razones econéﬁicas, még

tarde porque temfa un choque emocional.

En aquella epoca decidf dedicar un cuaderno de "Mele" al constante colaborador
g . i X .
y compafiero y consegui reunir un buen nimero de escritores, poetas y pintores

para que tomaran parte en el banquete. De los viejos camaradas estuvieron
presentes Alfredo Zalce, autor del retrato del artista para la portada del

cuaderno (el nlmero 40 del XIII afo), Carlos Mérida, Germén List Arzubide,
Tristdn Marof, José Clemente Orozco y de Tos més nuevos, la joven dibujante
de Hono]ulﬁ,Rowena Adachi, Darryl Cabacungan, Ed. Stasack, el hijo John, la
profesora Yaeko Habein, traductora al japoné% de muchos de los poemas latino-
americanos, Ernest Jackson, Mira Simian, y - como texto para "abrir" el nd-

mero, reproducimos el prefacio de un cat$1ogo escrito por Paul Claudel.
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Comenzamos los preparativos en los d1timos meses de 1977; Mira estaba rebozante
de alegrf% y de proyectos: ademds de dedicarle un poema, planeaba "lanzar" el
cuaderno en una reunich de Ta Universidad, con fiesta y bailes de "hula" tra-
dicional. En diciembre vino la enfermedad queJe cay& como un rayo, y cuando
despuég de la operacidﬁ el ciryjano me dijo (y, seguramente, le dijo también

a ella) que los meses de su vida estaban contados - mé&ime unos 6 o 7 - el
cuaderno en preparaciéﬁ quedé,por algun tiempo olvidado. Pocos dfas despué%

de la operacidﬁ, enteréadose de la terrible nueva, Jean Charlot y Zohmah
vinieron al hospital con un rollo de papel: era un ejemplar de su mis reciente
grabado, un retablo de Navidad, con 1a dedicatoria i"Que nos vaya bien a los

dos"!
Algunos dfas despuéé de la visita, como si nada hubiese ocurrido, Mira me dijo:
-"Tienes que terminar "Mele" para Jean - y 1o md’s pronto posible!"

En menos de un mes conseguf/acabar todo 1o que estaba empezado y una tarde de
febrero, despué% de salir de una de mis clases de literatura hispano-americana,
fui a Kahala, acompafado por mi asistente de 1a Universidad, quien manejaba

el coche.

No pude evitar pensar en el trayecto, acerca de las tré@icas circunstancias
. 7z
en Medio de las cuales entregaria a Charlot este cuaderno de "Mele", del que
e s 7, . s
no tuvo noticia alguna mientras lo preparibamos. Desde 1a primera visita
e . ~ 4. 7 P A
habian transcurrido catorce afos y hacia solo tres meses To habfa visitado
~ /7 . . s Pl

en compania de Mira, visita que ella aprovecharia para enseffarle sus carpe-
. e . . PR

tas con pinturas hechasen Paris y en las islas griegas, durante el viaje

realizado en el verano de 1977. Habfa comenzado a pintar como por encanto,
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7. . e R ‘s

al toque de una varita magica,mientras visitabamos 1la "isla grande", Hawaii,
rd . .

donde vivimos algin tiempo en la "casa del volcan" rodeados de una misteriosa

vegetaciéﬁ tropical.

Charlot nos rega]é’un folleto con su autorretrato en la portada y al examinarlo

Mira me dijo:
: Al . 4 coow
-"éHas visto? Jean dibujo su propia mascara mortuoria.

Como de costumbre, al tocar el timbre, la puerta se abrié/y delante de noso-
tros apareci6'Charlot, sonriente, bien dispuesto, pero con voz temblorosa y una
palidez amarillenta en su rostro. Estaba mis delgado y se vefa que habfa per-
dido peso. Nos dimos el abrazo de siempre y Charlot saludd” carifiosamente a
Michelle, la chica que me acompafaba, muy emoeionada de encontrarse delante

.7 7 : Ny
del maestro por quien sentia gran admiracion.

Sentados en el sofé: en la amplia sala de la planta baja, nada se hab{a modi-
ficado del ambiente externo: la misma pared cubierta de libros, detrds de

nosotros los cuadros de Ozenfant, Albers, Ernst y Mé}ida, delante se extendfa
el campo de golf. Por el contrario, nosotros s{’habfﬁmos cambiado bastante y
al mirar al buen amigo de siempre, a mi Tlado, sent{ deseos de 1lorar. Abr{
la carpeta y saqué'eI cuaderno de "Mele", en cuya portada resaltaba su retra-

s -
to hecho por Alfredo Zalce, y se 1o entregue. Al verlo, me preguntd:

-"éPero por qué’esto?", y como Zohmah se habfa acercado con una bandeja de
N . L .
refrescos, prefer( no contestar, mirando como hojeaba la revista cuyas paginas
. -
estaban 1lenas de sus ilustraciones. Al verel poema de List Arzubide, 1o leyo

Ny /. P 4
con atencion y solo asi comprendio de que se trataba.
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’ . . z rupos grand 1 1 ra i i i i
‘ Me estrechd la mano y apenas me dijo "merci", esta vez en frances. Tom€ de 1a dose en grupos grandes o pequefios, de tal manera que era casi imposible mirar

/
. . 7’ los cuadros. Aquello era bien un ac cimi i " i "
bandeja una taza de vino, se la extendf, y todos levantamos nuestras tazas, en u quello era mas bien un acontecimiento social que un "vernissage”,

P ¢ . ¢ .
i un silencio en el cual me fue bastante diffcil decir la palabra “"salud!". y Martin atendfa a todos, 1leno de amabilidad. Vi en una esquina de 1a sala

un grupo bastante nutrido, 1o que en el Brasil, en calé’periodfgtico suele

I
i‘f 0 s M rd N X .
Mi Como Ta emocidn y la sorpresa le habfan agotado demasiado, me desped{’ 1lamarse "uma pequena multiddo", y cuando me acerqué, vi que en medio del

pronto, bajo el pretexto de que Mira me esperaba en casa. Salimos todos grupo, sentado en una silla de ruedas, estaba Jean Charlot, cubierto de "leis"

/
: . e 2 / . de r od i
| hacia el jardin, y cuando el coche arrancd, miré atrds y vi aCharlot con un flores de todos los colores, de manera que no se podia ver ni su pescuezo,

; e : 2 s :
N‘ pafuelo en la mano, como si &tuviera dicidndonos "adide" ni el pecho. So0lo la cabeza, con la misma.gorra de plastico, cubriendo los
, s .
i

mechones de su cabello blanco.

De cierta manera con esta visita se cerraba una etapa definitiva en nuestras

7 . 7 .
vidas Cuando consegui acercarme para saludarlo, 11amé mi atencidn 1a piel de su
. s . 7/
rostro,de la textura de un pergamino amarillento, casi transparente. Me baje

sZ s . .
para abrazarlo y cuando me vid, dijo en un susurro casi imperceptible:

i *kk

-"1A, Stefan, qué’bien R

7 ~
/., . . .
Nuestro Jltimo encuentro se dio - por casualidad - en un ambiente de arte, en Entre sus dedos tenfa un pafilelo con el cual se secaba de vez en cuando el

: 7 ’
mitad de una multitud que habf& llegado para asistir al "vernissage" de la rostro, puesto que hacf% bastante calor, y por un instante vi como se 1o paso

. 7 Ve Vg
| exposicidn de su hijo Martfn. Al dirigirme hacia el saldn ubicado en el sobre Tos ojos. En pocos segundos la gente que hacia cola detrds de mi, me

L 7
o s 7 /. i i
| edificio de los periddicos de Honoluld, no habia pensado en este encuentro, empujd adelante, de manera que no consegui decir ninguna palabra.

. s 7 7~
puesto que durante las Git1mas conversaciones por teléfono, me habfa enterado
R / Z,
En el transcurso de las siguientes semanas, 1lame por telefono para enterarme

que su salud hab{a empeorado. En julio de 1978, en el entierro de Mira, hizo

: 1y / ’
un esfuerzo y pudo venir, acompafado por Zohmah y por Martfn; caminaba de su salud y me contestaba alguien de la familia, dandome las nuevas que mas

/
4 : N 0 . 3 n " . .
apoyado en un bastdn, como un anciano, pura carne y huesos, con una sonrisa menos esperaba. Cuando salio el cuaderno de "Mele", dedicado a 1a memoria

. . de Mira, le envi€ uno de los primeros ejemplares.
triste en su rostro marcado por el sufrimiento. s ! P Jempiare

La sala del "Honolulu-Advertiser" estaba colmada de gente: pintores, periodis-

s . 7 ~
tas, damas de la "sociedad", bailarinas de "hula clasica", fotografos, abretan-
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7. z /’ 4 P
Dos o tres dias después, temprano por la mahana, sond el teléfono y oi la voz

de Zohmah:
-"Tenga 1a bondad de esperar, Jean desea hablarle . .

7 : s s s . 7
Despues de unos instantes, muy apagada, como si viniera de lejos, of la voz

de Charlot:

-"Stefan, acabo de leer el numero de "Mele". Enteramente. Todito! (Asf'dijo,
aunque esta vez me hablaba en inglég. . .) Es admirable. . . admirable. Mis

felicitaciones. Estoy con Ud. . . ya sabe. . .".

PR / z . 7
Fueron las ultimas palabras que le esuché. Poco despues, también, por la ma-
fiana, of en un noticiero, por radio, que Jean Charlot acababa de morir. Pero
al mirar, en la pared de enfrente, "E1 Rebozo", hecho en sus buenos ands mexi-

. / . 7 e :
canos, me doy cuenta que, en realidad, €1 tambien, solo cambio de residencia.

w

J
—
Pana Trislan Marof.
Con 22 alony e

%ZQ.M.CKMM‘
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Dibujo a pluma y tinta, 1924 Baile de las pastoras, Chalma, 1925







Guerrero azteca, Honoluld, Afos '60

60

24 Honolutu Star-Bulletin Thurs.; August §, 1971

ART

| by Jean Charlot

CRONISTA DE ARTES VISUALES EN HONOLULU

"m Downtown Gaflery, ic.works of Alfredo Zalce, an ~ that she is, pleasantly spiced

hant Street, until the outstanding Mexican artist.
the month, the graph- Juanita Kenda, good hostess
e &

ZALCE — “Tiaers and Girl”

the well-attended opening
with an offering of pupus a
1a mode du Mexique, hot red
beans and eold avocado
spread. Supremely at ease
with Latin American modes,
she had met the artist on
one of her incursions into
areas that are not usual
tourist fare, in Morelia, the
artist’s home town.

Zalce is a slightly younger
man than the famed genera-
tion of muralists that al-
ready recedes into history.
These artists did take an ac-
tive part in the Revolution.
One-armed Orozco was at
the front, there to publish
Carranza’s political sheet
“The Vanguard”. Siqueiros
rose to captain in a battal-
lion of adolescents nick-
mamed by the more sea-

soned troopers the Mama

Battalion.
WHILE THESE marital

“adventures - befell his older

colleagues, Zalce was still in
grammar school. Yet, he too
had a direct taste of the rev-
olution. In the so-called
Tragic Ten Days, when Mex-
ico City was torn between
three military contenders,
food was low and death high.

Zalce tells how his par-
ents, having received news
that he was not in school,
searched for him. They
found him, his satchel of
schoolbooks “at his side, seat-
ed on his haunches, en-
tranced by the spectacle of
flies pacing over the face of
a still warm corpse.

Such an early meditative
concern with death, at a
time when Zalce was begin-
ning to draw, guarantees the
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AS AN ARTIST, Zalce their nature, bring
lives in a Mexico of his own,a people at large, m
partria in turmoil, the one ing and the pennys
he grew up in. One of his lat-
est commissions was, for the = TO THOSE FEV
Museum of History, a por- him in his Mor
trait of Emiliano Zapata, the Will show at fi
peasant chieftain, Zalce was Prints then, once
cautioned to represent him achieved, a few e
in a setting suggestive of his 1ngs. If urged, an
accomplishments. reluctantly, he m:

visitor on a grand
When he carted the not in-. s

§ - 5 . frescos in school
considerable painting,a. communal halls, 1

.portable mural rather, to the * buildings, in the

Museum, the director balked

i c
at tho aight. *“What are thess | "0 1 the Stute
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UNA ENTREVISTA

UN ESTRIDENTISTA SILENCIOSO RINDE CUENTAS

por
STEFAN BACIU

Un grupo de jévenes mexicanos, encabezados por Manuel Maples Arce,
Germén List Arzubide, Salvador Gallardo, Miguel N. Lira, Mendoza, Salazar,
Molina y otras “doscientas firmas” lanzaron un nuevo movimiento literario
proclamado por medio del Manifiesto Estridentista, fechado en la ciudad de
Puebla, el 19 de enero de 1923.

Después de declararse “irreverentes, afirmales, convencidos”, terminaban su
proclamacién con el grito: “;Viva el Mole de Guajolote!”

La esencia del manifiesto puede resumirse en el contenido de su dltimo
parrafo, donde reza lo siguiente: “Proclamando: como fnica verdad, la verdad
estridentista. Defender el estridentismo es defender nuestra vergiienza intelec-
tual. A los que no estén con nosotros se los comeran los zopilotes. El estriden-
tismo es el almacén de donde se surte todo el mundo. Ser estridentista es ser

hombre. S6lo los eunucos no estarin con nosotros. Apagaremos el sol con un
sombrerazo”

En 1923, uno de sus jefes espirituales, el poeta German List Arzubide, afir-
maba en su primera declaracién: “Volamos-en aeroplano y sobre las cabezas
doloridas de tedio, cantamos con la fuerza de la hélice que rompe las teorias
de la gravedad; somos ya estridentistas y apedrearemos las casas llenas de
muebles viejos de silencio, donde el polvo se come los pasos de la luz.”?

Es digno de registrarse el hecho —hasta ahora poco destacado— de que
1922 ha constituido, en los dos polos de la América Latina, un marco funda-
mental, un cambio revolucionario en la literatura y en las artes. Este afio no
fue sélo el de la aparicién estridentista en México, fue también el comienzo de
la Semana de Arte Moderno en el Brasil. De Norte a Sur, América Latina
manifestaba sus ambiciones y. caracteristicas nacionales. Lo que proclamaban
de una manera List Arzubide y Maples Arce, pregonaban a su modo Oswald

y Mario de Andrade. Y si los gritos eran diferentes, la intencién era la misma:
renovar.

! Manifiesto Estridentista, Puebla, 1° de enero de 1923.
' Germén List Arzubide, El Movimiento Estridentista, Jalapa, Edici de Hori 3
1926, p. 12.

Sin conocerse, sin haber i biado ideas, los j6 exhibian su inde-
pendencia espiritual, exteriorizando su total ruptura con el pasado. Es digno
de anotarse la influencia que el futurismo italiano transmite a los dos mo-
vimientos.

Cuatro décadas mas tarde, el profesor Luis Leal, al establecer un balance
del estridentismo, escribié: “La contribucién més importante de los estriden-
tistas, podriamos concluir, no consiste en haber escrito grandes obras de arte,
sino en haber introducido en México las nuevas tendencias vanguardistas y en
haber roto el cordén umbilical que ataba a la poesia mexicana a formas nove-
centistas gastadas. El florecimiento de esa nueva poesia durante el siglo xx
lo inician los estridentistas.”®

Tiene razén Luis Leal, especialmente en las dltimas palabras; pues los
estridentistas fueron los iniciadores de la renovacién en un pais que hoy cuenta
con escritores como Octavio Paz, Margarita Michelena, Juan Rulfo, Agustin
Yiéfiez —para citar apenas algunos nombres. Por ello, su situacién, su trabajo,
sus actividades, deberian, a nuestro juicio, analizarse mas amplia y profunda-
mente de lo que se ha venido haciendo hasta hoy.

Fuera de la obra de List Arzubide —que a pesar de su inevitable espiritu de
fronda, constituye verdadera mina de hallazgos y recordaciones (mismo que
algo confusas, pues el trabajo fue publicado en 1926, después que el movi-
miento fenecié) — nada existe de substancial para definir el papel del estriden-
tismo en la formacién de la vanguardia en México.

Hay un ensayo de Carleton Beals* que, si no posee valor documental, cuando
menos tiene el mérito de haber sido cronolégicamente el primero. Y hay otro
de José Rojas Garciduefias, donde se estudian ciertos aspectos del movimiento.?

En esta época, en que se ha puesto tan en boga publicar libros y organizar
exposiciones “retrospectivas”, seria de gran importancia la edicién de una
obra dedicada al estridentismo —si no por un solo autor, por un grupo de
investigadores, donde deberia incluirse el trabajo de los propios participantes
del movimiento. Y no tanto por su valor histérico, sino, especialmente, para
probar la afirmacién de Luis Leal, de que fueron los estridentistas quienes
facilitaron “el florecimiento de la nueva poesia” y de las artes plésticas, ya que,
en buena medida, segin nos muestra el libro de List Arzubide y la afirmacién
muy denotada del anterior, los pintores tuvieron un papel bastante importante
en este movimiento.

Para “aclarar” esta afirmacién, basta hojear la obra de List Arzubide: casi
en cada pagina encontraremos ilustraciones de Ramén Alva de la Canal,
Rafael Sala, Germin Cueto, Diego Rivera y Jean Charlot. Este fue —segura-
mente— el menos estridente de todos, pues no se puede imaginar nada menos
“estridente” que Jean Charlot.

Pero su presencia en el movimiento constituye una realidad que puede ser
explicada e interpretada de muy diversos modos, asi como también podria
considerarse de varias formas la presencia de Diego Rivera o de Fermin Re-
vueltas (pintores todos). Sobre todo este Gltimo, el més “estridentista” de los
artistas plasticos. . .

* Movimientos Literarios de Vanguardia en Iberoamérica, México: Universidad de
Texas, 1965, p. 86. i 3 . .
¢ The Nise-Makers, the Estridentistas and other writers of Revolutionary México,
Boo' kman LXIX, Mayo 1929, pp. 280-2851.'
“Estridenti y poréneos”, Unil

idad de México, VI, Nim. 72, diciembre

de 1952.




List Arzubide, al referirse a la actividad de los pintores, menciona varias
veces a Jean Charlot y reproduce dos de sus grabados estridentistas. AdemAs
de esto, y como pormenor bastante pintoresco, existi6 el cartel de una exposi-
cién realizada en el famoso Café de Nadie, anunciando pinturas y grabados
de los pintores Fermin Revueltas, Leopoldo Méndez, Jean Charlot, Xavier
Gonzilez, contando, ademis, con la participaciéon de musicos estridentistas (sin
mencionar compositores), o una historia del Café de Nadie, escrita por Arqucles
Vela, asi como poemas de Maples Arce, German List Arzubide, Salvador Ga-
llardo, Humberto Rivas, Luis Ordaz Rocha, Miguel Angel Guzmén, y mé4scaras
de Germian Cueto; jtodo por el precio de entrada de $100.00!

Esto se verific6 el dia 12 de abril de 1924, segiin menciona el cartel, a las
17 horas (5 p.m.), en la Avenida Jalisco Ntm. 100 de la Colonia Roma.

Como no se habian introducido todavia los “cocktails”, la reunién consistié

en un “Té-Invitacién” organizado bajo el patrocinio de Irradiador, “la tnica
revista internacional de vanguardia de América”.®

Alli concurrié, pues, todo el estado mayor del estridentismo, la fina flor de
poetas y artistas de vanguardia, para que el burgués pudiera ver y ofr. List
Arzubide recuerda asi el dia: “... una tarde iluminada de carteles. 5.000
boletos vendidos con diez dias de anticipacién aseguraban el éxito; subterranea-
mente los politicos preparaban sus porras compradas de lance en la desver-

gilenza para atacar a los expositores”:” a Revueltas, Méndez, Gonzilez y
Charlot.

Todo aquello es hoy historia,

Ya pasaron més de cuatro décadas, y muchos estridentistas siguieron diversos
caminos. Algunos silenciaron. Otros se dispersaron y unos mds se retiraron.

Hay un corto articulo, casi desconocido, un intento de balance hecho por
German List Arzubide que, por considerarlo importante, estampamos al final
de este trabajo. Y existe también la memoria de los que, como Jean Charlot,
no olvidaron, y ain mis importante, mantienen en sus archivos, después de
atravesar los mas diversos meridianos, libros y documentos estridentistas.

Jean Charlot, nacido en Paris en 1898, siendo todavia muy joven, participa
en la Primera Guerra Mundial como oficial del ejército francés y asiste a la
ocupacién de Renania. De 1914 a 1915, estudi6 pintura en la famosa Ecole
des Beaux Arts de Paris, donde adquirié los primeros conocimientos del arte
que, afios después, transformaria en uno de los mas representativos de su época.

Llegé a México en 1921, a los veintitrés afios de edad. Charlot que sale del
ambiente de la guerra europea, se sumerge en el de la Revolucién mexicana.

Otro mundo. Otras vivencias. Aqui, en la capital mexicana, y en las ciudades
que iria conociendo, inicia su gran papel: el de muralista mexicano, que,
histéricamente, fue uno de los primeros artistas de nuestro siglo que pint6 un
mural en México, el hoy mundialmente famoso Matanza en el Templo Central,
que se encuentra en la Escuela Preparatoria.

La obra de Jean Charlot puede ser cronolégicamente dividida en tres partes:
su arte vinculado a México, donde vivié de 1921 a 1931, tanto en la capital
como en Yucatan, trabajando con el Carnegie Institute en las ruinas redescu-
biertas de Chichén-Itz4; la época en que residié en los Estados Unidos (en el
Continente), que va de 1932 hasta 1949; y, a partir de esta fecha, cuando

* El Movimiento Estridentista, p. 62.
' El Movimiento Estridentista.

llegé por primera vez a Hawaii. Aqui descubre un mundo de colores y tra-
diciones que dan a su arte una nueva dimensién, y le impulsan, ademés, a
escribir piezas de teatro sobre el pasado histérico de la isla. Su atencién se
dirige también a las regiones casi “virgenes” para los ojos del pintor contem-
poréneo: Fiji y Samoa, donde su arte de muralis;ta se manifiesta, especialmen-
te, en los murales de la iglesia.

Pero lo que nos interesa especificamente en este trabajo, son sus diez afios
de permanencia en México, a los que hay que agregar uno maés (de 1945 a
1946), fecha en que retorné a su segunda patria a visitar amigos y lugares,
pero atendiendo principalmente, la invitacién de José Vasconcelos para escribir
la obra bésica que serviria para el mejor conocimiento de la revolucién mura-
lista mexicana;® un documento de lo més importante para la comprensién de
lo realizado por Diego Rivera y sus compaiieros de trabajo.

La época mexicana fue en la vida de Charlot, para su arte, su técnica o su
cosmo-visién, evidentemente importante: no solamente ejecuta al lado de
Rivera, Slquexros, Orozco y demés muralistas, lo que se denomina la revolucién
plastica mexicana, sino que descubre, reedita y comenta a un gran artista,
José Guadalupe Posada, sefialado hasta entonces como popular, esto es, barato,
cuya revelacién como auténtica fuente de arte revolucionario mexicano, se
consigui6 gracias a las investigaciones del “francesito”

Charlot dedicé a Posada —casi olvidado y hasta menospreciado— una serie
de trabajos, entre los que se encuentra el comentario sobre la Danzg de la
Muerte® que es, hasta hoy, una de las més profundas interpretaciones del
artista mexicano.

Recapitulemos, pues: en 1921 Jean Charlot llega a México a los “dieguitos”,
&sto es, con los compaiieros de Diego Rivera, y a este respecto, su libro antes
mencionado es uno de los més valiosos testimonios. Pero no solamente sc
vincula a los “dieguitos”, pues seducido por todo lo que significa movimiento
de renovaci6n y vanguardia, el joven, que era un fervoroso lector de Apollinaire,
se siente también atraido por el mis reciente movimiento renovador: el
estridentismo.

Pero de aqui, a asegurar que Jean Charlot fue estridentista, nada mis
lejano. Es él mismo quien subraya este hecho, cuando se refiere a su trabajo
de 1922 a 1927, ésto es, a los afios que expresaron con mas fuerza este mo-
vimiento.

Charlot fue, si asi pudiera decirse, un estridentista silencioso que, compren-
diendo la importancia de este movimiento de renovacién, no vacilé en pres-
tarle todo su apoyo, un apoyo firme, pero no “estridente”.

Un respaldo que se dirigia, antes que nada, a la idea, ésto es, a la renova-
cién; pero no a la técnica publicitaria y politico-literaria, con la cual era
promovido el movimiento por sus propios organizadores,

Segiin mencionamos, los libros y revistas estridentistas estin ilustrados por
Charlot y no es por coincidencia que el catilogo de su cincuentenario artisti-
co® publique en la portada un grabado de 1922, reproducido de Irradiador,
revista orientada por David Alfaro Siqueiros.

Cuando el estridentismo dej6 de existir, en 1927, Charlot ya se habia distan-
ciado de él a causa de su trabajo e incansable actividad, que le dejaban cada

vez menos tiempo para participar, aunque no fuera mis que de espectador
amusé, en las irreverencias estridentistas,

* The Mexican Mural Renaissance, New Haven and Londos, Yale University Press,
1963.

* Posadd’s Dance ol Dmlh Ncw York Pran Graphic Art Center, 1964,
¥ Jean Charlot, H y of Arts, April 1966,




Como son pocos los trabajos de aquella época dedicados al estridentismo,
y como las gavetas mexicanas pueden contener material poco conocido que
podria interesar, aprovechamos las horas de conversacién con Jean Charlot,
para indagar sobre este particular. En su organizadisimo archivo de Honoluli
conserva varias preciosidades estridentistas, que hoy pueden considerarse ver-
daderas piezas de museo.

De él quisimos saber cémo fue todo aquello. Cémo se inicié el movimiento
estridentista. Cuéles eran sus opiniones sobre su evolucién —una declaracién
que cuando fue expresada originalmente, en 1965, guardaba hacia el estriden-
tismo una actitud cordial, viendo las cosas a distancia, como si mirase con los
prismaticos al revés, pero siempre con una sonrisa de simpatia.

Esta declaracién, aparte de su valor artistico y humano, tiene otro valor que,
creemos, sabra juzgar y catalogarlo la historia literaria.

La entrevista

S. Bactu: ¢Cémo nacid el estridentismo? ¢Cudles fueron los factores principa-
les que contribuyeron a su formacién? :

J. CuarvoT: Hay algo relacionado a su pregunta en algin libro publicado en
la_t €época o poco después. Germéan List Arzubide en El movimiento estriden-
fista intenta establecer un balance. Lo que yo puedo agregar es algo asi como
un punto de vista exterior, contemplado por un pintor y no por un escritor
0 poeta.

Antes del surgimiento estridentista, Diego Rivera y David Alfaro Siqueiros
estuvieron en Europa, y durante su permanencia en Italia se familiarizaron
con el arte de Carlo Carra. Creo que al regresar a México los dos llevaban
en sus valijas varios manifiestos futuristas de Marinetti. Esto influyé de tal
manera,. que Siqueiros llegé a publicar su propio manifiesto por vuelta de
1920 o 1921.

Este manifiesto, de raices plésticas, corresponde a los origenes del estri-
dentismo como movimiento literario y artistico.

— ¢Cudles son las influencias directas sobre el movimiento estridentista?
¢S6lo el futurismo, o se puede también hablar de dadaismo o de expresionismo
alemdn?

J. Caarcor: En lo que se refiere al expresionismo alemén, creo no la hay.
Debo repetir lo que acabo de decir hace unos instantes: la principal fuente
del estridentismo, a mi juicio, fue el futurismo.

Todos nosotros conociamos a Carra. Pero no nos encontribamos al corrien-
te de lo que estaban haciendo los dadaistas. Lo que creo que se hizo, fue cons-
truir sobre los propios cimientos el arte mexicano moderno.. Adem4s de esto,
debo destacar, como detalle bastante pintoresco, que tal vez algtin inmigramt;
francés recién llegado, haya llevado a México, entre sus pertenencias, las
poesias de Apollinaire, '

) Sin el futurismo, los caminos y las expresiones del estridentismo hubieran
sx-do difercntes. Basta decir que algunas actividades estridentistas estaban
v.mculadas al estilo de vida peligrosa (“vivere pericolosamente”, decia Mar-
tinetti), al culto de la miquina y de los rascacielos dc las grandes ciudades.

Basta leer las revistas, manifiestos ¥, sobre todo, los libros de poesia de los

est:::dennstas, Y ver sus obras plasticas, para comprender las conexiones que
tenian con el futurismo.

Todo lo que en aquella época parecia dar una nueva dimensién o una
nueva esperanza al arte, era recibido por los estridentistas con simpatia.

Claro esté que habia en el aire, en el ambiente general, algo también de las
otras corrientes literarias o artisticas, como, por ejemplo, el expresionismo.
Pero de aqui a hablar de “influencias” hay un camino que no puede ser
recorrido, una afirmacién que no tiene apoyo en los hechos.

——: ¢Cudles son las caracteristicas mexicanas del estridentismo?

J. Cuarcor: Los alemanes, en Europa, hablando con guias expresionistas,

hacian literatura. Y cuando se vive y se trabaja, como sucedia aquellos dias
en México, en medio de una revolucién, no se puede calificar de “caracte-
risticas mexicanas”. La juventud es muy extremista, lo que de hecho, es la
misma historia de siempre.

Lo importante era épater le bourgeois, pues eran los seguidores del estilo
de Porfirio Diaz, esto si, haciéndose de manera muy mexicana.

——:¢Cudles fueron, a su juicio, los mds tipicos representantes del estridentismo

en las letras y en las artes pldsticas?

J- CHarLOT: Autes de mencionar nombres, déjeme aclarar algunos detalles
que, sobre todo, después de haber pasado tanto tiempo, me parecen im-
portantes.

Sabiamos lo que estaba sucediendo en Paris, pero a pesar de ésto o quizd
por causa de ésto y de la distancia, reinaba cierto desconcierto que hacia,
por ejemplo, que el futurismo se confundiese con el cubismo. Esto es, la
gente era futurista, pero al mismo tiempo queria ser o se decia cubista,
enredando ambos términos.

En lo que respecta al comunismo, tratibase todavia (refiriéndonos espe-
cificamente a México) de un comunismo romintico, surgido, principalmen-
te, de la mencionada tendencia de épater le bourgeois, y no por razones
ideolégicas.

En su autobiografia, José Vasconcelos expresa a este respecto ciertas ideas
que todavia se mantienen en pie con todo su vigor. Y si nosotros, los artistas,
sabiamos distinguir las diversas artes, no sucedia lo mismo entre los escrito-
res, en quienes existia una confusién bastante grande.

'Vamos ahora hacia las figuras representativas: A mi juicio, entre los escri-
tores estridentistas, los més destacados fueron Manuel Maples Arce, cuyo
libro de poemas estridentistas ilustré, y Germén List Arzubide. Este Gltimo se
transformé en historiador del movimiento.

Entre los artistas pldsticos, mencionaré a German Cueto, un verdadero
insider, a De Zayas y al pintor francés Zarraga.

——: ¢ Cudl fue la influencia de Vladimir Mayakouski sobre los estridentistas, ya
que el poeta visité México en 1925, cuando el movimiento era todavi
actuante?

J. CuarroT: Es verdad; Mayakovski llegb a México en 1925, donde mantuvo
contactos, principalmente, con Diego Rivera. Sus poemas fueron traducidos
y publicados, y creo que, como investigacién de caracter histérico-literario,
seria muy interesante averiguar si tales traducciones fueron publicadas antes
o después de su permanencia en México.

En lo que a influencia se refiere, en la connotacién estricta de la palabra,
creo que si la hubo, por ejemplo, en poetas como Gutiérrez Cruz, que
nosotros llamibamos “el poeta de overall”, quien escribié versos como éste:

“Compaiiero minero

doblado por el peso de la tierra
tu mano yerra

cuando saca metal para el dinero.
Haz pufiales

con todos los metales,

y asi

verds que los metales

después son para ti.”
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2 ¢Cudles fueron las principales manifestaciones piblicas del estridentismo:
exposiciones, conferencias, libros, revistas?

J. Cuarcor: El lugar de reunién era el Café de Nadie, sobre el cual, Arqueles
Vela, escribié una novela.

Alli se discutia y se tomaba café. Habia pinturas expuestas en las paredes,
y cuando los pintores no estibamos ocupados con frescos, nos reuniamos alli
con los escritores. Pero esto cra completamente espontineo; no se trataba
de exposicién ni de galeria de arte ni de cualquier otra cosa semejante.

Con relacién al estridentismo, entre nosotros, pintores muralistas, Fermin
Revueltas era el mas elastico, el mas comprensivo, Para caracterizar el “es-
piritu” del Café de Nadie, recordaré una naturaleza muerta, alli expuesta,
donde estaba pintado un “ment” con la siguiente inscripcién: “Merde pour
les bourgeoises.” | Este era el ambiente y el espiritu! ; Cémo se podria, pues,
hablar de cosa organizada?

Con referencia a mis trabajos, también fueron expuestos alli varios graba-
dos en madera. Pero debo manifestar que jam4s me consideré pintor futurista.

—— ¢Podria evocar algunas figuras “raras” del movimiento estridentista? ¢Su
“mitologia®, asi como también sobre las personas que mencionan las pdginas
de la obra de List Arzubide, como Armando Zegri, Gastén Diner, Tina
Modotti? Esta iltima parece que ha sido una figura bastante misteriosa:
estuvo complicada en el asesinato del lider comunista cubano Julio Antonio
Mella, que ella acompaiiaba en la calle, cuando fue asesinado por pistoleros,
después de haberse separado de la linea “ortodoxa”. Modotti tuvo también
una muerte extrafia. .. ¢o no?

J. CrarroT: All4 por el afio de 1923, Tina Modotti —que era una excelente
fotégrafa— llegé a México en compaiifa de Edward Weston, y alli se hizo
comunista. Por lo que.yo sé al respecto de su muerte, existe la posibilidad
de que ella también haya sido asesinada.

+ ¢ Cudl fue la contribucién de Diego Rivera al estridentismo, ya que estuvo

vinculado a varios movimientos de vanguardia?

J. Cuarror: Diego Rivera escribié algunos poemas que se acercan a los
Calligrammes de Apollinaire, mas a pesar de todo su nacionalismo, tales
poesias fueron muchas veces escritas en francés. Tenfan estos Calligrammes
afinidades literarias y algunas de ellas eran de respetable calidad.

‘Pasados cuarenta afios, intentando ahora establecer un balance ¢cudles
pueden ser apuntadas como lecciones del estridentismo y cudles sus con-
quistas mds importantes?

J. Crarrot: Estibamos todos, pintores y escritores, siguiendo los mismos cami-
nos, pero el trabajo no nos permitia que nos interessemos mucho unos
por otros.

La revolucién en las artes y en la literatura naci6 de la revolucién social
mexicana, en medio de la cual est4bamos viviendo, y de la cual, algunos
participaban directamente, :

En aquella época, el comunismo ruso nada tenia que ver con la literatura
mexicana en general ni con los estridentistas en particular. Si puedo decirlo
asi, el comunismo encontrébase, en la propia Rusia, en una fase casi rom4n-
tica, pues se vivia todavia antes de la época de los crimenes de Stalin.

Lo que me parece fundamental es el hecho de que la literatura mexicana
no fue la misma después que antes de la Revolucién.

Es esto lo que importa,

"La Palabra y el Hombre"
Julio-Septiembre, 1968 No. 47
Xalapa, Veracruz, México
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Jos¢ Clemente Orozco

y Jean Charlot

BL DIA. «-15-68

Jean Charlot cstd profundemente y defi-
nitivamente vinculado @ México. No sé exac-
tan:ente en que ano vino a vivir « México,
después de 1a Prvimera Guerra Mundial, ni
cusindn se marcho. Pero jo encontramos des-
de ¢l principlo del movimiento murslista,
cuyo fniclo se fija en 1921, Para Oreexo, en
1922, “la mesa estaba puesta” para ei mu-
railsmo (nos atras se habian levantado an.
damiss: Pero Jes proysctos aroa sn
proyectos, por las vicisitudes de la licha
revolucionaria. La decoracion a la enciusils
ca del Anfiteatro Bolfvar, en la Escusia Na-
clonal Preparatorfa, obra de Diego Rivera,
ratrocinada por José Vasconcelos, ministre
de Ed lon, es la pri obra moms

mental.

Orowo opina en su Autobiografia que to-
des lus ideas que iban a inquietar a 12 pue.
va etope d¢ lu vida pictorica mexicana ss
degurrollaron y deffmieron de 1900 a 1920,

Jean Charlot pinta en la escalera de ia
Escueia Nacional Preparatoria La conquista
de Tenochtithing, en Jos afios en que la es-
cuela lue decorada por Rivera, Orozco, Al
faro Siqueiros, Yermin Revucltas, Fernando

1eal, Alva de la (‘lmh‘l;

La chra de Chariotn la Preparstoria ¢s
una batalls con reminlacencins inmediatas
de Puclo Ucello. Es un Charfot muy joven,
Negado de Paris a un mundo nuevo. Las im-
presiones que recibio en México las encon.
tramos en sus obras mds recientes. Su te-
raftica suele ser mexicana. Su sobrio dibujo
se dustaca, sobre todo, en sus Mtografius en
nggro o en color .

A pesar de &ta vinculacion en toda su
obra, del mural importante en la escalera
de la Escuela Nacionat Preparatoria, Jean
Charlot no figura en muchog estudios acer-
ca del muralismo mexicano, como lo mere-
ce’ por razcnes historicas v artisticas. En el
libro monumental del Fondo Editorial de ia
Pidstica Mexfcana, La pintura mural de ja
Revolucion Mexicana, 1921-1960 no hay si.
quicra alusion a ¢l. Se podria ufulr a que
el tema de Charlot no es la Revolucion Me-
xicana. El muralismo de la revolucidn com-
prende de hecho un vistuzo a la Bistoria de
México y a metivos que van mas alla de un
vistazo a ls historia de México y a motivos
que van mids alli de los avatares histéricos

ropf: a una problemadtica del hom-
:re. Charlot forma parte de la primera eta-
pa del muralismo mexicano.

Mucho ha escrito Charlot sobre nuestra
pldstica. 8us escritos sobre Juan Cordero,
Manvel Manllla, José Guadalupe Posada, Jo-
¢ Clemente Orozco, el muralismo i

te Secrctarfa d2 Educazich Pribliea. su odl
ficio estap por ser termninado y pér todes
paries s¢ levaniabem muevas esc odas, esia
dios y bibliotecss. Del Departamesto Edito-
rial, creact bign dr V loe, salian
copi de e vidsi que eren
vendidus a menos dal costo, para Beseflvio
del pusblo. Fueson Bamados todes los ar-
tistas y los intelecivslas a colaborar y los
pirtores se encoantrartm con una oporinnl-
dad que no ss les habla presentade em o
glos. Yo 10 s¢ edmo al per qué Rivera wal
vi6 de Cawopa. Siqueiros fue llamedo de
Roma por Vasconceles y los dos artistas se
r Ton sus paisres residentes on
México y a ellos se unis Jean Charldt, pimtor
franeés recién llegado a este pais a log valn

PR

titrés afios de edad y que habia sido efielal
del ejército de su patria”,
“%z:%?:;mzﬂnﬁno«dotn&.&
pa tr LS $hs Oulud-
cimientos sspeciaies Wm de Pariy,
muy utlles y o Lecd ol

pera
arte de México com el suropeo. Jeaa Charint
fue muy servicial ea este pumto, puss ara
pintor exclusivaménte europes y por afiadi.
dura francés y joven en extremo. Es decir,
que representabe la sensibifidsd ewropes mis
moderna y mds ldre de prejuicius. Por re
gla general, con brillantisimas excepciones,
los prof de esté vist

por Lils CARDOZA ¥ ARADON

casl en des
Entre los afios 1927 y febrere de 1909,
Ovasco escribd laigs v a

i
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|
|

;g"?
f

son de priinera importancia
Ea Ja Autohiogralia nos dice Orozeo:
“Ea 1323 ye sstaba organizada la flaman-

que nos
son viejos fosiles que se han quedado pars-
dos cu alguns época del sigio XVIN o XIX
Y Que creen ¢ue ¢l arts 580 puade existir
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SOCIEDAD MEXICANA DE GEOGRAFIA Y ESTADISTICA

ASOCIACION CiviL
FUNDADA EL 18 DE ABRIL DE 1833
MEXICO 1. D. F.

México, a Il de mayo de 1981

Para Stefan Baciu
en Hawaii.
Mi muy estima.io amigo:

Doy respuesta a su amable carta del 27 de
abril en la que me informa de su trabajo sobre nuzs-
tro inolvidable amigo Jean Chariot. Con el mayor agra-
do le doy mi venia, para que use el nombre de EL CifE
DE NADIE, ded cu.l de n inguna manera me siento como
el duefio, como amablemente usted pe designa. Todo lo
que se refiere al Movimiento Estridentista es patrimo-
nio del grupo que trabajé al rededor de un empeiio de
ren:vacion literaria, Inclusive el mismo Jean Charloc¢
formé parte, desde un principio de ese grupo. Llcgado
a México en 1921, al incopporarse en cuer o y alma a
lo que fue la renovacion e la pintura mexicana con
el impulso que le di6 el muralismo y al mismo tiempo
con la recreacion del grabado que Charlot llevéd a cabo
siguiendo los pasos de Guadalupe Posada, que iba a ser
seguido por Alva de la Canal, Leopoldo Méndez y otros
mds que llegaria a ser los nuevos maestros de esa for-
ma artistica. Casi al mismo tiem:o se agregda al grupo
de los poctas del estridentismo. No es una casua l idad
que mi primer litro de poemas cstridentistas ESuUINA,
haya tenido una carfdtula grabada por Charlot (le envio

una copia) junto con un retrato que hizo a la punta
seca (va una cépia) todo realizado con verdadero cariioe
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De ahi en adelante lo tuvimos muy cerca del Grupo Estri-
dentista en todos los momentos que siguieron. Una buena pa-
gina de ese afkctuoso contacto usted jo hizo publicar en la
revista La Palabra y el Hombre de Ralapa, Veraesru:, con el
titulo de Un estridentista rinde cuentas.

Fue un gran amigo, adicto, servicial, convencido de nues-
tro empefio. Con el mismo fervor que ilustrd mi libro lo iba
a hacer con URBE de Manuel Maples Arce y todo generosamente,
abiertamente, entregado amistosamente & sus amigos mexicanos
con los que se sintio siempre fielmente adherido. Por eso
al saber que cumpliria sus oc henta ad#os (habie nacido el
misno afio que yo) me apresuré a escribir el poema que usted
publicé en su rebista. Un poema que me brotd {ntegro, como
un saludo muy carifioso para un gran camarada,.

Espero ver pronto el |ibro que prepara. Lo recibiré con
verdadera ansiedada

Lo saluda con el mayor afecto

?4« a0 (Lgf ryukice

Stefan Baciu

PALABRAS EN LIBERTAD
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Historia
de una

Amistad

‘‘Dispensa la lata que te da
tu cuate Clemente”, son las
palabras finales de una carta
fechada del sept. de 1928,
que el pmlor José Clemente
Orozco envia de Nueva York a
su amigo Jean Charlot en
México. Citamos estas
palabras, puesto que nos
parecen caracteristicas del
clima humano que revelan las
cartas escritas por Orozco de
1925 a 1929, publicadas ahora
por Editorial Siglo XXI, bajo
el titulo El artista en Nueva
York, Cartas a Jean Charloty
Textos Inéditos, Prélogo y
Notas de Luis Cardoza y
Aragén, Apéndices de Jean
Charlot.

El libro constituye un
extraordinario documento
humano, puesto que de sus
paginas sale, con el almaenla
mano, el gran artista y sufrido
hombre que fue Orozco. El
tono de sus cartas es siempre
sincero y muchas veces llega
a la dramaticidad, con tintes
de ironia, polémica; satira y
amargura, constituyendo
hasta cierto punto una
transcripcion literaria del
mundo plastico de Orozco.
Cardoza y Aragon, al editar
este manojo de cartas, presta
indiscutible servicio a la
cultura continental, y al
mismo tiempo saca a laluzlos
detalles artisticos y humanos
de una de las mas nobles
amistades en el mundo del
arte mexicano.

El libro es a veces como un
mural, otras veces como una
novela, y esta técnica lo hace
mas apasionante, ya que sus
personajes ‘se llaman *‘Diego
Riveritch Romanoff”’ (Diego
Rivera), Tina Modotti (la
bella y misteriosa fotografa y
modelo muerta en condiciones
de tragedia casi
cinematografica) Carlos
Mérida y José Juan Tablada,
un grupo de hombres y
mujeres quienes dieron vida y
color a la revolucion
mexicana, a veces con mas
fuerza que la pasajera y
enredada politica.

Nos parece muy interesante
como de las ‘‘goyescas”
cartas de Orozco, sale de
cuerpo entero el pintor Jean
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Charlot, a quien el amigo de
Nueva York no sélo confiesa
sSus penas y sus impresiones,
sino también da ciertos
consejos como: ‘‘Ahi puedes
echarte el ultimo buen
tequila’”’ —cuando se trata de
salir de México para viajat a
los Estados Unidos, o cuando
Orozco cierra sus cartas —a
veces sombrias y pesimistas—
con las cordiales y amables
palabras “‘un saludo a la Sra.
tu Mama”

Bello libro este; bello pero
también util, puesto que no
solo contiene esta ejemplar
amistad, sino también porque
el apéndnce nos ensena las
crénicas de un Jean Charlot
“militante” a favor del arte
nuevo, a un Charlot a quien el
arte de México debe fuera de
sus murales la revelacion de
dos de sus grardes artistas:

'osé Guadalupe Posada y
Manuel Manilla.

El libro encierra también
una leccion: no hay casi nada
nuevo bajo el sol: Los que hoy
son combatidos, combatieron
ayer a quienes trataban de
cerrar los caminos ‘al arte
nuevo. Y su combate
mucho mas duro y a veces
mas valiente, mas peligroso y
arriesgado, puesto que
necesitaron de ‘‘Ignacio
A lo, con sus comparieros
y sus pistolas” segun apunta
en el excelente prologo -el
critico guatemalteco Cardoza
y Aragon.
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UN MERO
DETALLE

Hace algin tiempo salié en h rcvistx “Plural”, publicada en la
ciudad de Méxi un por Alejandro Rossi sobre
la eorrespondencu de José Clemente Orozco dirigida a su “cuate”, el

pintor franco-mexicano Jean Charlot,

Cunentandn la pmtun de Orozco, Rossi se refiere a las cartas del
pintor, ibi “Me sorprendié ul es mi ignorancia, bo bien que

escribe Orozco. Pienso en la que ap en el libro de
Luis Cardoza y Aragén.”

En realidad, no existe tal “libro de Luis Cardoza y Aragén”, puesto
que dicha obra se titula: José Clemente Orozco, un artista en Nueva
York, Cartas a Jean Charlot y textos inéditos, 1925.1929, Prélogo y
notas de Luis Cardozd y Aragén, Apéndices de Jean Charlot,

Las cartas de Orozco constituyen, segin escribe Alejandro Rossi
“una prosa articulad R porque son una
respuesta a las cartas de Jcan Charlot quien supo despertar, a través
de las suyas, el espiritu “incisivo, de mala leche” en Orozco.

No me sorprende el hecho que se silencie a Jean Charlot, He visto
ya varias veces, con tristeza, cémo se ignora el nombre del artista que

fue el primero 16gi en i un mural después. de
la Revolucién, (debo la info i6n oral a mi gran amigo don Carlos
Meérida), asi como uno de los primeros pintores que ilustraron entu-
sidsticamente las poesias de guardia de los Estrid, . Esta “téc-

nica” del silencio me recuerda lo afios de 1933 a 1945, cuando en la
Alemania nazi solia escribirse que el Lorelei de Heine era de ‘“‘autor
anénimo”,
Pliceme, ademis, afiadir que Jean Charlot me mostré hace poco,
cn su casa de Kahala-Honoluli, el libro de Luis Cardoza y Aragén, en
duccién inglesa, editado por la Universidad de Tejas, Austin, sin el
prefacio del ilustre critico guatemalteco, presentado por un estudio del
mismo Jean. Charlot,

Tratase, indudablemente, de mero detalle.. .
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“tomos, p:‘esenta
verdadero de drteen

caja de cartulina: Arnartist ;

on Art, recopilacion de los

ensayos mas. impdridntes

que ‘el pintor y

grabador. y crmo”. :

historiador y memorialista

Jean Charlot ha: publicado '

y esparcido: por el mundo
durante mediosiglo. :
L

Se trata de :.dos
volumenes de un total de
casi 800 paginas ricamente
ilustradas, a  veces .con
grabados  rarisi
haciendo parte del grc! xvo

del -Autor; y.'si el primier -
volumen : esta ' dedicado :
especnalmente -al  arte :
europeo, amerieano y :

hawaiano . (cubjsmo.

surrealismo, El Greco, Ben

Shan, Arte en el Hawar:

etc.), el segundo, de un

total ‘de 397 ragmax es uno
de los

publicado sobre el arte - |

mexlcano

bros. mas -
' importantes que se - han-:

cumpanero ,devolo slno
como . hqy dia
defensor.'e

comienga . con’
titulado

Mahuel " -
Guadalupe :
(‘‘descubierto’

“Francesito” de-lo3 ‘anos.
de la revelueign,- tes igo'y
participante.eon la’;

~ Diego "

Rwera al cualsededica un

Snglo XX. por Chariot, el

n-setvicio mmenso .
L -arte-de Ariericas:y de.
Meéxic ublicando - este
libro liucido-y unico sobre la

- miexic id.nl Vamos a.ver

cuando sera: posnblee‘:eerlo ]

Jean Charlot en su taller en

Kahala, Honoluld

Fotograf{é:

Francis Haar




"PIEZA PARA MUNECOS" EN NAHUATL

(Publicaciones de "Mele" - Hono]uld: Hawaii)

En la exposiciéh de sus 50 afios de pintura, Honoluld, con Stefan Baciu

Fotograf{%: Francis Haar

80 : 81




f
|
|

S
e
e
o8
i
o

NTIHKE
MoWE CHALM

L0S PEREGRINGS DE CWALMA
| PiEZA PARA MUNECLSS

1 i

AN |

|
|

i
| 48




NOTAHTZIN




Escritos de Jean Charlot publicados durante su estadfa en México

Por Susan Thompson y John Charlot

Publicado bajo el seuddnimo Juan Hernéﬁdez Araujo, escrito por Jean Charlot y
David Alfaro Siqueiros

EL MOVIMIENTO ACTUAL DELARTE MEXICANO, E1 Demfcrata, julio 11, 1923;
julio 19, 1923, Seccién Editorial, p. 3; julio 26, 1923, Seccidh Edi-
torial, p. 3; julio 29, 1923, Seccidn Editorial, p. 3; agosto 2, 1923,

Seccidn Editorial, p. 3.

Jean Charlot: UN ESCULTOR: MANUEL MARTINEZ PINTAO, EIl Deméérata,

agosto 5, 1923, seccidn ?, p. 5.
LAS PINTURAS DE LA E.N.P., Eureka, agosto 1924, p. 5.

PR6LOGO COMO PRESENTACION DE UN GRUPO DE GRABADORES EN MADERA, Los

Pequenos Grabadores En Madera - Alumnos De La Escuela Preparatoria de

Jalisco - Profesor Carlos Orozco - Prsﬁogo de Jean Charlot - Treinta

Grabados, Guadalajara, Me/xico, 1925, sin numer‘acio’n.

LOS PEQUEﬁbS GRABADORES EN MADERA, E1 Universal ITustrado, marzo 12,

1925, pp. 33, 50.

LA ESTé%ICA DE LAS DANZAS INDfGENES, Mexican Folk Ways, vol. 1, no. 2,
agosto-setiembre 1925; reproducido en La Enoca, setiembre 3, 1925, H

E1 Universal Ilustrado, setiembre 3, 1925, pp. 28, 48.




EL GRABADO EN MADERA Y LOS ARTISTAS TAPAbeS, E] Universal Ilustrado,

julio 23, 1925.

UN PRECURSOR DEL MOVIMIENTO DEL ARTE MODERNO, EL GRABADOR POSADA. ,

Revista de Revistas, agosto 30, 1925.

EL PAPEL DE RAFAEL YELA GUNTHER EN EL ACTUAL MOVIMIENTO DE ARTE,
Revista de Revistas, setiembre 27, 1925, p. 26.

ART INTERPRETATIONS, Mexican Life, vol. 2, no. 2, marzo 1926,
pp. 16-17.

PARA LAS GENTES DE BUENA VOLUNTAD, Forma, vol. 1, no. 1. octubre 1926,
p. 34.

PINTURAS MURALES MEXICANAS, Forma, vol. 1., no. 1. octubre 1926,
pp. 10-12.

MANUEL MANILLA, GRABADOR MEXICANO, Forma, vol. 1. no. 2, noviembre-
diciembre 1926, pp. 18-21.

ASIMILANDO, Forma, vol. 1, no. 2, noviembre-diciembre 1926, p. 9.

ILUSTRACIONES JEROGLf%ICAS, Forma, vol. 1, no. 4, 1927, p. 29.
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Prefacio para el catdlogo de la exposicidﬁ de Fermfn Revueltas en la
Casa del Estudiante Indfbena, Mé;ico, diciembre 1927, 1 pdgina, sin

numeracidn.

NOTA SOBRE LA PINTURA MURAL DE LOS MAYAS, Forma, vol. 1, no. 5, enero
1928, p. 24.

JOSE CLEMENTE OROZCO, Mexican Life, vol. 4, no. 6, mayo 1928, pp. 25-30.

/
JOSE CLEMENTE OR0ZCO, SU OBRA MONUMENTAL, Forma, vol. 2, no. 6, junio
1928, pp. 32-51.

Vd P
CARLOS MERIDA Y LA PINTURA, Contemporaneos, no. 6, noviembre 1928,
pp. 262-266.

POEMES DE JEAN CHARLOT, Contemporé%eos, Revista Mexicana de Cultura,

ARo IV, no. 37, junio 1931.
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