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NOTE BIOGRAPHIQUE

Né a Paris, le 7 février 1898, Famille maternelle, Goupil, établie
depuis 1820 au Mexique. Un oncle, Eugéne Goupil, important
dans [I'histoire de Il'archéologie mexicaine. Du coté paternel,
ascendance russe.

En France, travaux décoratifs, projets non réalisés de décora-
tions murales.

La guerre 1917-1918. Occupation de I'Allemagne jusqu’en 1920.
Lieutenant d’artillerie.

Départ 1921 pour le Mexique.

Prend une part active a organiser le mouvement de « renais-
sance mexicaine », Peint la premiere fresque « al fresco buono ».

Autre travaux muraux pour le compte du gouvernement mexi-
cain,

Depuis 1926, travaille avec la « Carnejie Institution », expédi-
tion archéologique de Chichen-Itza, Yucatan.

Découverte (en collaboration avec Erick J. Thompson) de l'im-
portant site Maya de Macanxoc.

Depuis 1929, 4 New-York.

Instructeur 1931-1932 i I'Art Student League.



JEAN CHARLOT

1931

La peinture pour Jean Charlot est I'art de présentei
aux vyeux différentes choses ensemble. De méme
qu'une maison compte de briques, d'acier, de bois et
de verre dans une certaine proportion et que tout cela
fait un solide habitable, de méme que d'os et de chair
dans une certaine proportion est fait un étre humain,
de méme un tableau est un certain ensemble de lignes,
de plans, de volumes et de tons. Nous exprimerons
cette idée en disant que Jean Charlot est un construc-
teur, un compositeur, que chez lui la sensation de la
masse et du poids autour d'un invisible fil a plomb
n'est jamais absente, et que c'est ici l'ensemble avec
une nécessité irrésistible qui attire et dispose les par-
ties, tandis que chez d’'autres artistes c’est un détail
vivement ressenti qui appelle autour de lui le concert



4

des figures et des nuances complémentaires. Dans un
cas c'est un temple qui s'éléve et dans l'autre, c'est une
réunion mondaine autour d'un virtuose élégant dans
un papillotement précaire. De méme que le corps hu-
main isolé est un édifice qui s’appuie solidement sur
ses fondations, qu'il s'agisse du V de l'aine ou de la
double masse du trochanter, de méme tout objet dans
la nature est un systéme de courbes, de droites, de
surfaces, de poids et de couleurs, qui envoie de tous
cétés ses amorces et ses invitations pour la réalisation
d'une unité indestructible dont les éléments sont pui-
sés d'un bout a l'autre de la nature dans le royaume
des trois dimensions. Que l'on regarde par exemple
ce paysage vert composé a tous les étages de la pers-
pective d'une seule volute qui module et qui d'un bout
a l'autre de la vision étudie et réalise sa comparaison
avec elle-méme a la maniére d'une fugue dont les
thémes partent 1'un derrigre l'autre et entrelacent le
passé, le présent, et l'avenir.

Le milieu dans lequel Jean Charlot a satisfait a
sa vocation est le Mexique, j'entends le vieux Mexique
Indien. Il n'en était pas de plus favorable a un cons-
tructeur. Un des thémes que notre ami ne se lasse pas
d'interpréter est celui des macons Maias a l'ceuvre sur
l'une des pyramides sacrées du Yucatan ou du Guate-
mala qu'il a autrefois explorées, Chichen Itza et Ma-
canxoc. Mais une autre architecture obéissante a la
méme inspiration, j'allais dire a la méme levée, que la
musculature de cette terre d'azur et de cuivre, a mis
puissamment ensemble ces dés et ces cylindres de chair
sombre, ces membres lourds qui s'ajustent, cette lon-
gue phrase d'étoffes et de chairs qui se développe sur
tout un groupe, et que l'imagination ni le regard, pas
plus que l'ambiance qui les nourrit ne suffisent a
épuiser. La couleur chez lui aussi est un élément ar-
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chitectural et le jaune par exemple dans une certaine
proportion soutient le rose, comme un arc supporte le
bandeau.

J'exprimerai toute ma pensée en disant que la pein-
ture, c'est la beauté qui arréte le temps et qui d'une
mélodie fait pour nous un spectacle. Ainsi dans le
tableau du Titien, Vénus assise qui saisit a bras le
corps le chasseur Adonis en pleine course et 1'empéche
d'aller plus loin,.

Charlot est né pour la fresque. Sa peinture sent bon
le platre frais. Si nourris que soient ses ensembles ils
en appellent sans cesse d'autres plus importants autour
d’eux. Il lui faudrait de grands espaces a remplir, pour-
quoi pas tout ce panneau immense entre 1'Atlantique
et le Pacifique? Quelle joie de faire passer tout un
monde dans le domaine de la verticale et de grimper
a une grande échelle!

Paul CLAUDEL.



1922

Il n'y a nul mystére dans l'art, c’est une chose la plus
simple du monde.

D'un meuble, tu sais s'il est en bon ou mauvais bois,
suivant le grain et I'épaisseur des planches, et de l'exact
des joints dépendra la valeur de l'ouvrier et si c'est poli
de belle cire honorable qui fleure bon, tu sauras qu'il
a été, jusqu'au bout du travail avec entiére conscience.
Ceci pour la matiére; et pour l'aspect, tu en loueras les
proportions si elles sont louables, et tu toiseras la
beauté de l'ceuvre et la sagesse de l'ouvrier, en t'as-
seyant sur la chaise en rangeant ton lingde dans Il'ar-
moire, ton pain dans la huche, suivant la commodité
qu'il présentera.

Que sera le mauvais meuble : celui qui sert mal. Le
pied qui branle et le dossier qui accroche.
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La vis du microscope, et le vernier d'astronomie et
la face de 'homme, quelle est leur beauté, sinon que
chaque détail collabore bien au tout. Déplaces les par-
ties, tu crées un monstre. En peinture aussi, l'ccuvre
bonne est faite de bonne matiére bien ordonnée.

a) Matiére. La belle matiére, brute ou travaillée,
c'est la méme : celle dont on connait, provenance et
composition, solidité, stabilité. Comme le menuisier te
dit : « Ce meuble est en poirier, en cédre », et sans cela
l'acheterais-tu? de méme exige du peintre ou du sculp-
teur l'en quoi c’est. Mais l'infirmité humaine nous fait
tendre a souiller les plus belles matiéres. Et comment?
Chaque a son régime propre pour la tailler et l'em-
ployer. Qui s'en écarte, tombe.

Ce sculpteur, qui donne au bois l'apparence de la
glaise, ce peintre qui, usant de pate colorée prétend ou-
vrir au spectateur naif une fenétre sur des perspectives
naturelles, que font-ils? Ils anéantissent une créature,
bois ou toile, sans pour cela tromper personne. Tous
ces supplices chinois qui font d'une chose une autre,
c'est la pierre philosophale des sots. Cela n'a pas lieu
sans une grande violence et rappelle 1'art des faux
mendiants, qui encagent des corps d'enfants dont la
téte seule grossissant attire la pitié des foules et fait
pleuvoir la monnaie.

L'artiste attentif, au contraire collaborera avec la ma-
tiere, la travaillant comme un horticulteur émonde ses
plants, sans lui rien 6ter de ses qualités naturelles.

b) Bien ordonnée, Par rapport a sa fin, bien entendu.
Or s'il est des fins proches : le couteau coupe, 'eau net-
toie, il en est d'autres éloignées et qu'on ne suppose pas
d'abord. La parole est un bruit dans l'air, mais la pen-
sée qu'elle dépose fait jaillir 'action. De méme la pein-
ture : comme la parole est un bruit, la peinture sug-



gere des objets plastiques. Comme ce bruit transporte
l'idée, ces objets plastiques. Comme la parole du fou ou
de l'imbécile n'est qu'un bruit sans idées, la peinture
qui ne présente que l'univers plastique.

Il y-a une hiérarchie dans la pensée, autre échelle de
Jacob. Au bas sont celles melées de sensation, comme
de gourmandise et de luxure. Pour satisfaire a cela des
tableaux de beaux fruits et de femmes nues. Au-dessus
viennent les compositions familieres dans le gouit des
Hollandais: cuisiniéres et musiciens, enfants jouant,
soldats ivres. Tout cela est propre a t'inspirer le gout
de la vie matérielle. Puis viennent les compositions
historiques ou représentations de grands hommes. Elles
ont l'avantage de t'élever au-dessus de toi-méme, t'ex-
citant 4 l'imitation des personnages représentés. C'est
1a un genre des plus élevés qui soient, comme le prou-
vent les fresques de Raphaél, les toiles de Poussin et
de David.

Tout au sommet vient la représentation des person-
nades spirituels, comme sont les vertus, les anges et
les sainils dans leur gloire. C'est la ie genre le plus
élevé puisqu'il nourrit les cimes extrémes de la con-
templation humaine. Joins-y les divers moyeuns cunpiri-
ques dont on est convenu de représenter Dieu.

Tu le vois, comme l'orateur, le peintre parcourt un
champ vaste et le laboure a son gré.

Ces derniers temps il fut de mode de ne nommer
peinture que les représentations de fleurs, de fruits et
de paysages communs, dédaignant les grands genres
dans lesquels s'illustrérent de tous temps les peintres.
Méme des hommes audacieux prétendirent couvrir des
toiles de couleur sans évoquer aucun objet réel. Ne
t'attaches pas en de telles erreurs de gout, art de tis-
seur, bon .pour des brutes.
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Entre 'homme appliqué i la copie pure et celui qui
n'admet comme formes que celles engendrées par son
imagination, te doit plaire la doctrine moyenne qui est
de suggérer des objets extérieurs comme signes et sym-
boles, a leur tour, d'état d’ames et d'idées. La couleur
signe de l'objet, l'objet signe de l'idée, tels sont les
trois facteurs dont nul ne saurait étre néglige.

Jean CHARLOT.
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A consulter sur J. Charlot :

Livres :

Idols behind altars, Anita Brenner, New-York, 1929.

Digging in Yucatan, Anne A, Morris, New-York, 1931.

A:ticles les plus importants :

« Der maler der Indios », prof. A. Goldschmidt, dans Zeitbilder,
Berlin, 23-1-27.

« A mexican in New-York », Times, 8-27.

« Jean Charlot », Creative Arts, 10-31.

« Contemporaneos, n® 37 », Mexico, 6-31.

Livres illustrés par J. Charlot :

Urbe, par Manuel M. Arce, Mexico, 1924,

Digging in Yucatan, Anne A. Morris, New-York, 1931.
Tawnymoore, Monica Shannon, New-York, 1931.

Book of Christophet Columbus, Paul Claudel, Yale, 1929,



EXPOSITIONS

Bxpositions particulieres :

4-26 : Art Center, New-York (peintures).

1-30 : A:t Student League, New-York (rétrospective).

4-31 : John Levy Galleries, New-York (peintures),

5-31 : John Bocker Galleries, New-York (dessins et aquarelles).

Expositions de groupe les plus importantes :

1921 : Salon d’Automne, Paris.

1922 : Accion de Arte, Mexico.

1923 : Independents, New-York.

1925 : Pan-American show, Los Angeles,

1930 : Mexican group, Harvard.

1930 : Museum of Modern Art, New-York.

1930-31 : Carnegie show of mexican art, Metropolitan Museum,
New-York.

L'ceuvre de J. Charlot comprend a cette date (8-32) approxi-
mativement 300 peintures a l'huile, 100 gravures (bois, lithogra-
phie, pointe séche), nombreux dessins et aquarelles,



EXTRAITS DE PRESSE

Ce n'est pas la un aboutissement particulier & Jean Charlot,
isolé comme il l'est aujourd’hui. Beaucoup de grands arlistes,
— on pourrait dire tous, — en sont arrivés a cctte Wusion, cha-
cun a sa maniére. C'est de plus l'emphase dans le sujet qui
distingue les peintres Mexicains, a4 un degré plus ou moins
élevé, des autres peintres modernes. Mais peu de peintres ont
atteint un équilibre aussi patient, aussi précis, aussi réfléchi
que ne I'a fait Charlot. Encore moins de peintres jusqu’a présent
ont élaboré chaque forme, chaque ligne une a une avec tant d'in-
tensité que leur ceuvre du croquis a la toile et au mur, est
d'année en année immanquablement caractéristique d'eux-
mémes. C'est ce qui reflete le Charlot de la derniére époque,
au dela de toute contingence de naissance ou de géographie de
style comme un créateur de puissance.

Anita BRENNER.

Charlot... débuta a Paris en peignant la Passion du Christ.
Plus tard il se rendit au Mexique et peignit la passion des
Indiens... Ses sentiments demeurent religieux méme lorsqu'il
représente la plus héroique des luttes désespérées, comme sur
les fresques grandioses peintes dans le vestibule de ’Ecole Pré-
paratoire de Mexico. Avec un amour infini, Charlot observe la
douce mélancolie de 1'eeil de 'Indien, les caractéristiques de son
corps, la finesse du pied qui supporte le torse d'une douceur
enfantine, son mouvement gracieux, oubliant toute lourdeur.
Dans ses portraits de femmes, Charlet peint leur nonchalance
naturelle avec une sensibilité exempte d’érotisme. Méme pour
I'ethnologue de tels portraits représentent des documents dun
intérét puissant. Dans ses ceuvres, comme dans le pays lui-méme,
le soleil brillant ne saurait faire oublier la merveilleuse tris-
tesse indienne. Ses couleurs elles-mémes sont plus appropriées
a la race qu'au ciel ou il brille. Elles n'essaient pas d’égaler 1'in-
tensité de la lumiére mais s'identifient avec I’homme et son sol.
Charlot est le peintre du Mexique d'aprés la conquéte qui lan-
guit encore avec son beau passé,

Professor Alphonse GOLDSCHMIDT,
Hlustrierte Zeitbilder, Berlin 1927,
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TETE
1924
(Dessin)
Head (drawing) Kopf (Zeichnung)
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1924
(Dessin)

Naked woman at Chalma
Drawing Akt zeichnung
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SCULPTEUR TLAQUEPAGUE

1924
(Aquarelle)

Sculptor-Thaquepaque Bildhauer
(Watercolour) (Aquarell)
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FEMME ET ENFANT
(Dessin rehaussé d'aquarelle)
1926
Woman and child Frau mit kind
(Drawing and watercolour) (Aquarell)



Fresen

COMBATE DEL TEMPLO MAYOR
(Fresque, 1922)

Escuela Preparaioria, Mexico

Schlacht
(Fresko)

€
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LAVANDERAS
{Fresque)

Secretaria de Educacion, Mexico

1923
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CARGADORES

(Fresque)

Ministére d'Education, Mexico
L Fresco 1923 Fresko



DANSE DES PASTOURELLES
Chalma 1925
(Huile)

Tanz der Schiferinnen
Painting (on



FEMME A L'ENFANT SUR LE DOS

1925

(Huile)
Woman with child Frau mit Kind
(Painting) (0l)




Landscape
Painting

PAYSAGE AVEC PERSONNAGES
(Huile)
(Collection A. Glusker, New-York)

Landschaft
on

€€



JUANA
(Huile)
1927

Painting




LOWELL HOUSER
1930 (Huile)
Painting (Collection L. H. Ames, [owa)




MESTIZA
1926
(Huile)
(Collection Sh. Schell, New-York)

Mestiza

Holl]
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« MAMMA SHANKS »

(Collection Alfred Barr |*, New-York)
1926



Pyramid bui'ders
(Painting)

BATISSEURS DE PYRAMIDES
Chichen-liza (Détaib)
(Huile, 1930)

Pyramiden Erbauer
oh

€9
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BATISSEUR ACCROUPI
Chichen Itza
(Collection Mrs fohn D. Rockefeller |*, New-York)
(Huile, 1930)

Builder sitling Kauernder Handwerker
(Painting) ({e]}]



LA CHAISE A BASCULE. - YUCATAN

(Collection Frances Flinn Pathe, New-York:
(Huile. 1930)
The rocking-chair Schaukelstuhl
(Painting) ((e)1]



VIEILLE ET FILLETTE DANSANT
Milpa Alta (Collection [ean Salles, Mexice City) (Huile, 1930)

Old wife dancing with a girl (Painting)

Alte und Midchen tanzend (Ol)

6%



FEMME ARRANGEANT REBOZO0
(Huile, 1930)

Woman with rebozo Frau mit rebozo
(Painting) (o]}



PETITES MALINCHES
(Huile, 1926) (Collection Mrs Malcolm Mc Bride, Cleveland, Ohio)

Little Malinches (Painting) Kleine Malinches (Ol)

€S



GRANDES MALINCHES
(Huile, 1930)
(Collection Frenk Crowninshicld, New-Y ork)

Big Malinches Grosse Malinches
{Fainting) (Oh

gs
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MERE, ENFANT AU DOS
(Huile, 1930)

Mother with child Mutter mit Kint am Riicken
{Painting) (on
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MERE, ENFANT DANS LES BRAS
(Huile, 1930)

Mother with her child in her arms Mutter mit Kind
({Painting) Qn



PAYSAGE AU PONT MORELOS
(Huile, 1930)
(Collection Mrs Iselin, New-Y ork)

Landscape with a bridge Landschapt mit Briicke
(Painting) (oh

86



IDOLE

(Huile, 1930)
Idal

(Painting)




GRACE, AMERICAN GIRL
(Collection Salomon Hale, Mexico)
(Huile, 1931)

Painting Grace, Amerikanisches Miid%ll;




BAIGNEUSES - CHALMA
Women bathing (Huile, 19301 Badende - Chalma
{ Painting) (ol
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ZOHMAH DAY

(Huile, i931)
. (Collection Z. D, Beverly Hills, Call)
Painting Zohmah Day
(on



LA COIFFURE

(Huile, 1930)

(Collection particuliére, Canada)

Hairing Beim Kammen

{Painting!

©oh



NU ASSIS

(Collection Salomon Hale, Mexico)

(Huile, 1931)
Naked woman sitling Sitzender Akt
(Painting) (oh
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